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Sammendrag

Denne oppgaven tar for segfotoserie som heteZrowds and Riotfa 2008 Den eraget

av den internasjonal anerkjente og prisvinnende kanadiskeoiptadeokunstneren Stan
Douglas.Seriener baserpaulike deler awancouvers sosiopolitiske historie som handler om
grupper i opprgt enten det er arbeiderklassens kamp eller hippienes profesteylastar

oss med pa en kronologiskise fra 1912 frem til 197 Fotografiene jeg tar for meg er
iscenesatte og befinnsegteknisk oguttrykksmessig mellom film og fotogratbamtidig

finnes et annet elementreenactmentsomhandler om historisk gjenskapelgte er et

uttrykk somDouglas anvender som en del av prosessen og som et virkemiddel
iscenesettelserGjennomen analyse afire fotografier ser jeg pa to ulike spenningsfettet
enemellom fotografi og filmdet andramellom virkelighet og fiksjonJeg menerilene
befinner seg i disse spenningsfeltene pa ulike nuitéeg gnsker & se om dette pavirker
hvordan vi betrakter bilden&/ed a anvend®oland Barthes” fenomenologiske tilnserming til
semiotikk oganvendeeenactmentteori tar jeg for matike aspekter ved betraktning og ser
pa medienes uttryk&amt bildenes innhold&tan Douglas jobber bade mellom medienugl
medier; dette har gjort at jeg har forsgkt & anvende et medieestetisk perspektiv. Allikevel er
dettesistnevnte ikkeetteoretisk og analytisk hovedfokusien et overordngterspektivieg

tar opp mot slutteav oppgavenlegserpaandre kunstnere som Jeff Wall og Jeremy Deller
for &vise til kontraster og likheter med Douglsi® bildeseriauten at det skalaereen
komparativ oppgaveMot slutten ser jeg utover bildeserien for a vinkle Douglas” fotoserie til

historisk relevans, et medieestetisk blikk og stille spgrsmal til om det kan veere politisk kunst.

Forord

Mitt farste mgte med Stan Douglas sin kunst var i Dublin, da jeg besgkte The Irish Museum
of Modern Arti 2015 Her sa jeg utstillingeMise en Séne,en samling av hans fotog
videoarbeider fra 200€allet. Jeg var pa den tiden ferdig mednetdievitenskapelig

filmestetisk emne ved Ui@er filmuttrykketmiseen-sene hadde veert et sentralt begrép

mgte med wtillingen ble jeg fascinert av det koreograferte uttrykket i mange av Douglas’
fotografier. Det var som om alle disse bildéremsto sonstillbilder fra ulike filmer. De

hadde alle eegenstemning oveseg som fanget min interesseg ble med en gangepet av
detfilmatiske uttrykket som om de nesten hadde et filter over Begsatt husker jelgvor

spesieleg bletiltrukket av de 4 ulike fotografiene i seri€@rowds and RiotDe var helt



spesielle i sin iscenesettelse samt i fargebruk, Iysoagposisjoninnholdsmessig ble jeg

dratt inn i historien i hvert motiv ogmiddelbarinteressert i konteksteBa valget skulle tas

for tema til masteroppgave, dukket denne utstillingen opp i huledsem min. Dermed ble
detklarti jeg skulle skrive om Stan Douglas og harder. Mgtet med denne serien gav meg
assosiasjoner til filmmediet, snarere enn en oppfatning av dokumentarisk materiale (found
footage) Som en internasjonal kunstner kanadige Stan Douglas en bredspektret
produksjon a vise tiHan har jobbet som filmskaper, fotograf samt skrevet og regissert
teaterstykker og T\produksjonerGjennom hans prosjekter har temaer som sosiale, politiske
og kulturelle forskjeller veert fremtredendstarre eller mindre grad. Som Vancouverbasert
kunstner er Douglas engasjert i byens historiske fortid, som han har basert flerevavksine
pa. Generasjoner fgr oss har satt spor idlyistorie, og i noen omrader henger denne
historien igjen, selv orbyens arkitektur og infrastruktur endrer seg. For a hente frem igjen
disse historiene har Douglas tatt i bruk nyere teknologier og satt dem | @keportretterer
hankonstellasjoneav menneskeior a papeke uliksosialetendenser i forhold til samhn og
kultur innenfor bestemte tidsperiodBette gir et interessant innblikk i kunstnerens historiske

interessefelt.

Jeg vil gjerne takke min veileder @ystein Sjastad for gadeg et kritisk blikk pa mitt

prosjekt. Det har veert et fint samarbeid med en stagdig og trygg fagperson. Videre vil jeg
takke min mann for talmodighet, statte og gode innspill gjennom denne prosessen, da mitt
prosjekt har strukket seg gjennom en gravidéatfgdsel og barseltidtakk forfine

diskusjoner
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Kap. 1 Innledning

1.1 Presentasjon av oppgave

Denne oppgaven vil ta utgangspunkt i bildese@eowds and Riotfra 2008 bestaende av 4
digitale fargefotografielaget avStan Douglas. Tittelen p& utstillingen som bildeserien

kommer fraheterMise en Seneog refererer tilenteknikk innenfilmmediet ogteatralsk
iscenesettelse, mens uttrykket i Douglas sine fotografier ofte kan fremstd som dokumentariske
eller gjenskapte hendelser fra virkelighetatikevel er filmatisk iscenesettelsaersentralt

hos DouglasJeg mener at det ogsa finnes elementer av reenactment i disse 4 fotografiene
nettopp fordi han gjenskaper historie gjennom fotogkin er opptatt alistorisk

hukommelse samtidig som hans bakgrunn som filmskaper legger faringer for hans filmatiske
og isceesatte uttrykkTittelen pa bildeserie@rowds and Riotforteller oss om en

fremstilling av mennesker i ulike opprar. Dette er Douglas sin mate a fokusere pa historisk
hukommelseved at lan fremstiller utsnitt av fortiderkanskje ford kommentere pa ridens
tendenserAspekter som er fremtredende i denne bildeserien er iscenesettelse, reenactment,
film, virkelighet og fiksjon Disse kommer jeqg til & vektlegggjennom problemstillinger og
analysel denne oppgaven vil jegtfgre ersemiotisk og fenomenogisk analyse ade

iscenesatte motivene til Douglfis & avdekke orbildenesom spenner seg mellom film,

fotografi, virkelighet odiksjon kan gi oss en ny forstaelse av bildene

1.2 Bakgrunn for valg av prosjekt

Helt siden jeg tok KUN2240 Kunst og Fotografi i 2016, har jeg blitt mer og mer interessert i
fotokunst. Selv onkunnskapemmm det teknologiske ved analogt eller digitalt fotogilfe er
stor, erdet noe ved uttrykksformegjennom fotografi sornjeg finnerinteressant og
appellerendeEtteratjeg var i Dublin og s&tanDouglas sin utstilling hafiotografiene blitt
veerende i minneBakgrunnen for mitt valg av dette prosjektet har jeg Brigitte Stolpmann,
@ivind Storm Bjerke og The Irish Museurfidodern At a takke for. Disse to personene
laerte meg mye om fotohistorie for noen ar tilbakdenlgt meg ogsa til & skrive om samme
medium i mintidligerebacheloroppgavéden voksende interesse for fotografi har gjort at jeg

har besgkt flere fotoutstillinger dest arenétillegg til andre kunstutstillinger



1.3 Kontekstualisering rundt det iscenesatte fotografi

Abbott & Cordova, 7 August 19Tbrer innenfor begynnelsen av 26@let. | en

kunsthistorisk kontekst stiller verket seg sonkgrsning av dokumentarisk fotografi og et
stillbilde fra film. Douglas sine iscenesatte bilder befinner seg i mgtet mellom to mébirer

og fotografi. | forbindelse med en slik krysning stillemseg pa linje med samtidige

fotografer som den kanadisBeff Wall og de amerikanske fotografene Gregory Crewdson og
Philip-Lorca diCorcia. Innenfor denne tradisjonen av 2€diets digitalefotografi kan vi

trekke linjer tilbake til opprinnelsen av retningen/sjangataged photographfya 1970 og
1980tallet med amerikanske fotografer som Duane Michals, Arthur Tress, Les Krims og
Cindy Sherman i tetefirgr denne sjangeren gjorde sitt inntog hadde amerikansk
kunstfotografi lenge veert kjent satraight photographyned Edward Weston som en av
pionereneDennesjangeren kan ga under begrepene dokumentar ogdsdmnnentar pa

norsk.l dennemyetidligere perioden var fotografiets skarpe ngyaktighet og objektivitet
fremtredende faktorer. Pa 19%llet skjedde et skifte med overgangdirstaged photograhy,

der endensene gikk fra det optiske til multisensorisket vil si at skiftet innebar en

overgang frastraight photographyler det a kunne fange det sanne gyeblikket eller kameraets
evne til & veere objektivt og et teknologisk gye, gikk ovestditjed photographger det

dreide seg om & anvende kameraet som et slags leketgy eller en utfor$latogyafens
kompositoriske intensjoner var viktig der hiaevhhun valgte miljg, personer, stemning og
uttrykk og inntok flere roller. For fotografene som jobbet rsedjed photographya1970-

0g 1980-talletdreide prosessen seg om a jobbe med manipulasjalet «ekte» motivet og

lage ulike montasjer, noe som krevde flere fotografier satt sammen far de ble fotografert som
et samlet motiv. Dette skilte seg mye foegjengererstraight photographgom var opptatt

av at kameraet skulle veere en forlengelseyets Jeff Wall revolusjonerte det iscenesatte
analoge fotografiet med sin bruk av lysbokser pa #@#ét. Dette var en ide han fikk fra
reklamebransjen og deres bruk av store lysbokser til reklameskilt. Wall jobbet i store formater
med referanserltkunsthistoriens historiemaletians uttrykk spenner seg mellom
kinematografi ogstraight photographyg mange av hans senere verk lener seg mot den

filmatiske iscenesettelsen vi ser hos Douglas.

1 Moa Goysdotter Impure Vision: American Staged Art Photography of the 19Z0ad: Nordic Academic
Press, 2013), 10.

2 Goysdotter,Impure Vision41.

3 Goysdotter,Impure Vision44-45.



BadeStan Douglas og Gregory Crewdson bruker store fimmamen begge jobber digitalt og
er pa denne maten i en annen kategori enn de analoge fotografene frad 9B80tallet.

Det somderimotforbinder de gamle og de nye fotografene er hvordan de komponerer
motivene sine. De hadde og har alle et gnské isnenesette et motiv. For Crewdson og
Douglas handler prosessen bak iscenesettelsanomrmeprosjekter medtoreteam som
jobber bak dem. De regisserer motivene siiteen filmfotograf og en regissgr gjarg de
befinner segfte paegnefilmsettsom er bygget for det ene motivstin intensjon er ikke a
sammenstille Douglas og Crewdson, men i dkorgekstuellesammenheng kun vise
hvordan de arbeider pA samme mate og med mange av de samme intensjonene. Det som
derimot skiller dem fra hvandre er hvordan Douglas velger a konstruere fortiden i sine
motiver. Han har et helt eget fokus pa historisk gjenskapelse der man kan si at sjangeren
dokumentar mgter fiksjon. Pa denne maten kan vi se hvordar&0886 iscenesatte digitale
fotografi kan sies a ha klare linjer tilbake til 197#y 19806talletsstaged photography.
Teknologiene har endret seg fra 19@0et frem til i dag, men intensjonene kan fortsatt veere
de samme for fotograferler i Norge har vi blant andieinstnere sorsigne MarieAndersen
som har jobbet med iscenesatt fotoggiinnomen arrekke. Hennes uttrykk springer ofte ut
fra fantasiemen defremstar som utsnitt av historigdun anvender iscenesettelse som en
metode pa lik linje med Douglas, men der béte forholder sedil den virkelige historienar
Anderseross med inn i en fiktiv verden der det er opp til betrakteren og lete frem historien
som liggern fotografiet Hun skapesceneisom reflektereulike stemningegjennom

kroppssprak, lys og perspektiesten som drgmmeseanser

1.4 Problemstilling

Fra ut dviislel mmedmger jeg - ta et @mowaks earbd i kk
Ridtra 2008. Disse fotografienr ikaViamsesu\werns r
hi storie, men de fremst-r kanskje mer som st
samtidig som det Brebésehaeasager bBem kanneegs
sammenheng. Re e neaecvt meinrtkse mirdlreersuddmtkunstner

man [k-andennsee niettshsangge e d e . Douglas tar i br uk

4100 Norwegian Photographer,{ A 3y S al NAS ! yRSNESYy ¢
https://www.100norwegianphotographers.no/siga@arie-andersen



https://www.100norwegianphotographers.no/signe-marie-andersen

oppn- en effekt. Han har neppe intensjoner o0
i scenesetdet serme |l Sgmekan knyttes til denne wu
et begrep somklkeangkalnkeefffoektlian.t eratur drei er

den simulerte virkeligheten fremst-r som vir
overrdgdsd I'i ke mye til det visuelle og i denne
fotografi wvil det som oftest fremst- virkel:|

fant sted der og da. deDo e gl aesfrfgeidkhte, g toegt g gerga f1
det i1 kke bare finnes ®&n,Dehaire mfalne ma a\é klaetl ieg h
realismeeffebtidandéen efririgm sBexifafysRed. Jdedga r

val gt - Dbr uke orkdkeetrd eonenfefedB ége me-+r vjiekgt isgn a U N ¢
om man skul |l e raemviendenhbegswipalee héeatgnvea v t

som f rveimmgkpedrk ke s olBtdHpamgderssRker - i scenesett
med nRByaktighet slik at bil derdfeg egtsdbmfremst -
fiksjon grunnet det filmatiske uttrykket og
i denne prosesamme MHamej osbmeenphki smregi ssBir,
| okasj om,p nkguilvieslbseeire nn@an Pe b e s kesaknu esd @it li Isd reg ¢
anvender felreme avnei sekbleme ktoenma.ed r ifameifnobber p -
m-ten Dbl ilrl oflm nfjoetnoeg rnaef i et og fi |l men enda tyn]
befi nmed | ssepgetnn i.n Pxftelethe spenningsfeltet bef
fotografisk ogletdett estehmhigogtkiesake megr @ k ogi sk t il
Dettnedller om hvordan det finnes et rom mell or
hj emme grunnet hans konstante bevegel se mell
spenningsfeltet befinnerHsegemespBmsmblk &l o
i ntssraent - tr akkeykkheafmo fecheediede ér i acebhedatt e,
fi kepon den awidrileelsinghedtr rdereed astetgneonm - gj eng
virkelighestl agddemsrjoonn ®inBlae It ihgehlveitdseaveHre k i | | egg
t il reedmacect herkt en dreier seg om | i.h¢geggrne mel |
i nteressertta speonrmdamgklé blsteeme&kgni ngen og opp
fotograbremaae. skdd g eb undbsl ki aredftov sd ieg ketel ement en

Forskningstema:
Jeg vil foreta en analyse av Stan Douglas” virkelighetseifegtreenactmenisbildeserien
Crowds and Riots, 20081ed dette mener jeg at virkelighetseffektene dreier seg om

opplevelsen og innlevelsen i bildem¥ettesammen med reenactment som aspekt og



virkemiddel,pavirkerhvordan vi opleververket Jeg@nsker aitfareen analyse som ser pa
kontraster og likheter ellom virkelighet og fiksjorsamt mellom film og fotografiNar jeg

har plassert bildene i spenningsfeltene og har det som utgangspunkt, gnsker jeg a finne ut
hvordan disse to spenningsfeltene pavirker betraktningen vi opplever dem pa en bestemt

mate etter hvilke uttrykki knytter dem: tili film, reenactment, historisk fotografi

Problemstilling 1:
Bildene plasserer seg i et spenningsfelt mellom et fotografisk og et filmatisk uttrykk. Hva
slags effekt br dette pa opplevelsen av bildene som resitis eller virkelig€ Her vil jeg

anvendesemiotisk ogenomenologisk tilnaerminged hjelp av Barthes adeer fra filmteori.

Problemstilling 2:
Bildene plasserer seg i et spenningsfelt mellom virkelighéikegpn. Hvilken rolle spiller
reenactmendg virkelighetseffektemforhold til dette aspektet gjennom bildeserien? Her vil

jeg anvende Barthe¥irkelighetseffekteng reenactmentteori.

1.5 Fremgangsmate

For & besvare mingroblemstillingewil jeg i denne oppgaven ta for meg et semiotisk og
fenomenologisk blikk pa bildeserigiennomenanalyse av verken®et vil ogsa bli

nadvendig & se pioen ideer frdilmteori i forhold til spenningsfeltet mellom fotografi og

film. Min teori vil basere seg bade pa fenomenologi og semiatildametoden lener seg

bade mot de fgrstnevnte owedieestetikkDette har & gjgre med hvordan jeg fokuserer pa
mediene og deres uttrykk sa vel seerkena innhold.| analysen vil det vaere gunstigafor

seg de to problemstillingene i rekkefalge, men jeg vil anvende begge spenningsfelt pa alle
fotografiene Derimot vil ikke alle 4 fotografier fa like stort spillerom etter som jeg vektlegger
ulike elementei analysenMed denne oppgaven vil jegvide perspektietfor hvordan vi

kan leseStan Douglas sine bildeleg vektlegger at det finnes elementemange medier og
uttrykksformer, herunddilm og reenactment bildeng og at dette har en innvirkning pa
hvordan vi ser fotografien®et er ikke forsket mye pa Douglas” kuyrxi jeg haped kunne

tifare ny kontekst til hans kunstnerskap ved a problematisere bilBette gjgr jeg ved a



trekke innreenactment som en bidragende faktor for motivenes uttrykk. Som uttrykksform er
ikke reenactmenbeslektet kunstsjangse eller kategorisert som en kunstfommendener

tatt i bruk awlike kunstnere pa ulikmater Fotografiene til Douglas er verkeeenactmerst

eller stillbilderi de befinner seg i en krysning mellom medier og uttrykksformer. Dette gjar
dem til unike verkgrsom danner grunnlag for diskusjon om historisk relevans sa vel som
teknisk utfarelse.

Someoretisk retning er semiotikken-en tve
kunsts- vel som i mediestudier. Dette er | bre
kan | eses o0og brukes innenfor en krud taulrwetltlerbe
18amml |l et med den sveitsisk(el3LHIi@gymaesetnen Fer di
tverrfagltiigleh iaesteordeknans ke f il osof(eln813Banl es !
Hans tilnbPrming har blitt seoti ep-esomSmess an
Roland Barthe$19151980)har en stor plass innenfor semiotikken bade innenfor lingvistikk,
mediestudier og litteraturstudier. For Barthes var det visuelle bildet et resultat av de kulturelle
kodene og disse ma avkodes for a finneimg Barthes brukte i sin senere karribtaurice
MerleauPontys fenomenologi, og han var opptatt av hvordan spraket uttrykte psykologiske
og samfunnsmessige strukturBarthes leveget seg fra en strammere semiotisk teori til
senere & anvende fenomenologi. For min del vitléeforveere viktig & anvende de senere
tekstene av Barthes der den subjektive betraktningen tas med sa vel som de kodede
semiotiske betydningen8iden jeg kke anvender andre fenomenologiske teorier vil Barthes

spille hovedrollen der.

1.6 Teoretisk tilnaerming

Det medieestetiske perspektivet vil fa en teoretisk pladsat jeg ser pa sentrale aspekter fra

Liv HauskendViedieestetikk: Studr i estetisk madanalyseDette er en analysemetode som

gar i dybden pa persepsjon og ser pa medienes formidling. Fordi Douglas beveger seg mellom
medier mener jeg det er relevant a ta for meg et medieestetisk perspektiv. Denne teorien vil

bli anvendt i kapittel 5Rolard Barthes” teksteDet lyse rommet tanker om fotografiet,
Virkelighetseffekteng Den tredje meningil ha en viktig plass i mitt teorikapitteDisse

tekstene er alle fra Barthes” senere perinddfenomenologisk tilnaerming til semiotikken. |

Det lyse rommetar Barthes for seg gersonligsgken etter fotografiets essens gjennom a
studere en rekke portrettfotografier. | denne prosessen ser han etter to egenskaper ved

fotografiet;studiumog punctum Studiumhandler om det kontekstuelle ved fotografiet samt

10



det semiotiske som har med de kodede tegnene i fotografiet aRjjmeEumhandler om den
gyeblikkelige affekten som en detalj i fotografiet gir deg, og denne er helt individuell og
subjektiv. Der det dreier seg om punctum i Douglas” fotografier vil jeg komme med min
personlige forklaring pa hvorfor jeg mener den spesifikke detaljen nettopp er et punctum.
Detaljen er ulik for betrakteren, og dermed sitter jeg ikke med en fasit pa hvordan den
opplkeves.l tekstenVirkelighetseffektetar Barthes for seg det littereere universet for a forklare
dette begrepet om virkelighet. Teksten handler om hvordan vi oppfatter virkelighet gjennom
fiksjon. Selv omBarthes tar for seg dette begrepatanlittereere €kster mener jedetkan

brukes like mye i det visuelleniverset Slik som i et fotografi vil en virkelighetsoppfatning
veerevel sasentral som i en tekst man leseet handler om hvordan vi som mottakere danner
var egen indre virkeligheEordi Stan Doglas jobber i denne krysningen mellom virkelighet

og fiksjon, fotografi og film synes jdgegrepevirkelighetseffekterr desto meinteressant &

ga naermere inn pa. | den siste teksegrkpmmer tila anvende av Barthedgen tredje

meningtar han for sg film som medium for semiotisk lesningd & studere Serge;j

Eisensteins filmvan den grusommiea 1944 | ganske stor detalj gar Barthes inn pa hvert
stillbilde for a finne ulike meningsnivaer. Ut fra disse meningsnivaene mener Barthes at man
kan lese en tredje mening og denne baserer seg pa en betraktning av stillbildet og hva som
fanger oppmerksomheted@npa et individuelt plarHer kommer det fenomenologiske

aspektet inn igjen, der den subjektive betrakteirgr sentralNarvi studerer disse

iscenesatte fotografiene fremstar de som stillbilder fra fignennet flere tekniske elementer
Derfor menejeg atDen tredje meningan anvendes pa Douglas sine fotografier.

Videre i mitt teorikapittel vil jeg skrive om reenactmentteori samt min oppfatning av
reenactment som uttrykksform. Reenactment er ikke en kunstform, men en uttrykksform.
Kunsthistoriker Sandra Lorentzen skriver en artikkel detteder hun ser pa hvordan denne
uttrykksformen arter seg nar den mgter kunsten. Jeremy Deller er en britisk kunstner som har
brukt reenactment for & skape kuagtdette gar hun dypere inftHer mgtesen uttrykksform
og en kunstformSven Littickerser pa reenactment gjennom et historisk perspektiv og ser pa
likheter og ulikheter mellom kunst og reenactm&atintidig tar han for seg interesse og
popularitet rundt denne uttrykksformdrDouglas sine fotgrafier handler det ikke om at
kunstneren skal fremstille reenactments, men det handler om a fremstille utsnitt av

Vancouvers historie gjiennom a skape fiksjon. Krysningen mellom fiksjon og virkelighet er
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fremtredende hos Douglas, og i dette grenseldigggr et spgrsmal om reenactment.

17Annen |l itteratur og forskning

Det jeg har funnet om Stan Douglas har veert gjendivarseintervjuer pa Yolfubesamten
delanmeldelser og artikler paA JSTORye materiale ligger pa nett. Det finnes en rekke
kunstkritikker av hans mange utstillinger og enkeltvéikademiske teksteyg forskning om
Stan Douglas er deferimotmindreav, og jeg synes derfor det er interessant & skrive en
masteroppgave omn liten del av hanstoreproduksjon Allikevel finnes solid materiale av
kataloger rundhansutstillinger, og Universitetsbiblioteket samt Nasjonalmuseets bibliotek
og arkiv har veert behjelpelige med & finne noe av dette materialet. | forbindelse med disse
katalogene har kunstkritikere og kuratorer skrevet om Stan Douglas, men da i kortere form.
Detsom derimofinnesi detaljert materialer en bok som Stan Douglas hadigertsom
heterStan Douglas: Abbott & Cordova, 7 August 19D&nnetar for seg forsknigenog
prosessebakdetteverket men ogs@&@m bildeserienCrowds and Riotssamt tekster av blant
andre Sven Luttickerkllers tar boken for seg diverse historie knyttet til ulike oppogrser

litt pa teknologien som ligger bak et verk sAivbott & Cordova, 7 August 19%Er Douglas

har utviklet3D-modeller for & fremstille et korrekt bilde av opprgrssceBemne boken har

jeg fatt meget godt utbytte av og en starre innsikt i hans prosedsildesrien

1.8 Oppgavens inndeling

Oppgaven vbiklaphdeedrte +d eatv f RIr Isdhraerkap ieti detseg om -

prosjektandre kapitulekevIlted rp eRpauwtgl dksurm gmerge r s k
gi et wuwunsbliMNMk&eaigeedDeSet ter tar jeg for meg de
hos Douglsasn eg IBBypyasifikt florkaipaldeedd &t t el s e

beskrivel se avaedaedfbhbinenved ok anbd e bes kf or - i nt
verkene fRBr vi ankegmmenanatgse&api tt et evant
bil dene,s danhdhesthdantskkmti kke nRBdvefddiegdyies er -
kapittel moambdeedleadr Rol anmMe Biagd shtessenkh kt.mgntt eo
Fierde kapakcalkysekapitteletederepeffoskal saawve
probl emdteirl Iviinggre.g g- i dybden av deetdo sper
- ta for meg hoersegpeAhli ngeveddalbtliagt kik el iak
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gradnenfor hvebDet tse eman nggeltfreal afl. agrtd i det i kke
systemati sk.Deg nmoyimpesds pjkdegs ednetelpiegn n-i ngsf el t ene
underkapittel for = IlJldd emenerkidtl emidre nf rf@mg ah
mer flyt i spr-kltk @®pficorfpsplgkaevre njse gh esl hveitd.er ef B 1
anal,daedetk &dpei t | es tnioleo.MEe d e he-tpteea b g khapi ttel
ogk&lneses som analysekapitler selv om det si
hovedanAdlly skeerv.e | henger de tett sammen og bur
t emadgdg kiknnldelti kgmielexr 3ft er | eg tuari kfeo ra snpeegk teetr
-pentvédd i Kkf dik ssdeomraeskDeel ewvadn eiagmanesnehge n g

mel |l om n-tidens tendenser og Douglas sine hi
medseeti pk BDlerlkhky Dell,erf @org Stsaen Do udgd awsl i ke
befinner seéglil ederfens wdrok. pl ass 1 dette kapi

aspekter r urvietdireemmeen soothmmeaelret .t o kuhskeekag t ar
kunst,vearktedn det er fil m, Pf~otsdarndfiar alvied&graprmd
politisk kunst i for hdled ethiviatBelm erj Bag kanwsdg |\
pol i,t iosgk eom de.Skiasnt ek aolgli asdj eedtevt&r kaen avsl utnin

oppsummerer mine fumMremog jeg reflekterer ove

1.8.1Noenord og begrepsavklaringer

| forbindelse med mine beskrstvatldgsetrj egv sfhnatk X ¢
om figurene/ skikkel sene/ personene. Dette g B
koreografert slik man | ager fi lom®eseaneaere.d Rakt
av statistes!| iolg m&kuwegjpmid hBN8pri ¢jmeigngok et br uker

st as k rsitvkearr ajRetgetre er vanlig - anvende innen |
sammenheng ser jeg det soon aredednaea Pagreaktedak sl e
kjenffoordol liEBi hmebgveeater

Reenachtamenteg valgt - anvende slik det er

beskrivende for uttrgklesfahMiprehjseeq ns kr ibvak ei o
form, skeewaecti hkégeenacsmektlketnsthistoriker Sa

gj Br tii kskienl .arJegdédat-tperk op- dgmmfrava¢tresi kt |l i g m-t
kontekst.

Noen steder skriver jeg det engel ske uttr
begrepet ell er det or i geisntaalbel iusthtrrnypkekgehtme nseorm
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et abl eri ngsAsnkdurded sftread efri Ismt.-r deti epnageelnstkees h b es

somtrai ght .phlotdoegnrnaep hsya mmehnehlblmegr et k bat gr | e
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Kap. 2 Presentasjon avbildeserien Crowds and Riots

2.1 Stan Douglas

St ®ougfliaksk sin kunvsetEfmadlyi cCarpr &Llod il &fgrea of Ar t
19BPEtter déeggntedeomedddet mhan gjennom en t
fl epe otdw k sj o.n sGjee nsnkiocanpl dr&®t8 0) obbet han med ul i |
stillbilder ldbgnnespgearil@mabcgmoneag klaassébauskijpe
ettervirkninger av histori ske hlLeen dbedtsraori.t Bl a
19%DPmel yser for fsdlelt isosnim@aare htrsBRlori ske, pol
gjennomgangstemaer i Dod@nhn asi e ns &kluwnsit netr pir o
progr &dmmeti n H#he sTwkEreamnyadud Ipd:t en de@riicas ,minwtr It
always try to depict a debocagslianygempt om of gl ob
i scenegeenekaprl begi de s etnenre thriviéndderre hi st or i e
oppt,Byneenni sldeet s+ st Brre gl obal e dlelnadrel ser om
menneskemenghlerr lii gogeprr Beet. pol i ti sk aspekt sor
framen hvor stor plass det pohi hvakeomspékte
Detderiikmtnbr es |l a4 ivedenesled¢t leeknavmlr mauiment er e f
abDougheavsesgeegr over ti leeuntatcrtynkeknsté.b eDmebmterv ek eit s ¢
seg | bil deseriemgj] edq swidllr sgmrlireas oddk® r dhjod Idd & n
i scenebPetygkbsfeetrodr-alfe og regi ssBir, noe som g
krysning mell oB8vfemt adgrndfiickeg ffiolrkiDae ecamdmredt [
descri be Stan Douglas as a fil mmaker, or as
perhaps even more sooHhaen waom\ken dso mteld evpegeehi g ense
av Bvemrtege&nbéogier meg kwaint emr e meorp pi nit edree s s ¢
ul illegene av f.gMend o-g sfio taotg rhaatnm j dbibsbseer mea d ise reed
f orDsotu-gsliatst ar bei d som en utforskning av medi

kommentere p- sosiale, viewet kerpbbeubgkpot emas

sb 2 NJ! falIINS a2 @A WBY{ GREUAf &Y ! 0020 UNBRO2NRRWYI 52 dz3 & ldaA dz
0 yO2dz@SNY ! NESyitpiwdt dzf LI t NBAAZ HAMMOD

6 weHM ! NI Y NGKS/ SF8yaNg = | SOyl > QoibamB&WM SYo SN
KOG LJaYkkl NI aivikpraBrs af g BTG diNBRIk & v k @1 y O 2 dz@ S Nk

7SverLittickendt SNF 2 NY Ay 3 t K 241 Stah Mbulylls BAbbotF&ICHMAvaC A Auylst 19dd,

Stan Douglas, 77.

8 Litticken,dPerforming Photography After Figm77.
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Iscenesfeitnredars i aiv Deu &gihadeenseirnef ot ogrMdn er el
et spBrsmhleremsk wrmad g fbdri rhvia eenmrt readuegHidegs,s s i ne
vi velger - se noe av hans arbeid som reenac
gj Br verket/verloene sicidheds rvtid Ikliddn&fesairtnf @er at he
struktoregsableene en .DPeanet EmamekksSom j gene
snakker omtydelri g pidMsstesd eidlr ISERP@AmMm vi skal se

nPrmerebphbh€feosawdisemnd Ri ot

2.2 Utstillingen Mise en Séne

P- nor sk betceni <fsicherutstertytkek eit scene, ulgvialsket
gj Br n-r hbotogrcaefDedadtet ersemppreikmidalkingeeg fr a
t eamteenr som har blitt tadtovembfBkt Mévis E T fhielt @mo e ¢
en metode sofmi Omelkakemeg odmh over hva som ska
ramneelnl er f bDeanstkeu dgdjefr es for - gi omgi vel sene

frememielallemsmenf or det uni versédt | ansrk afpielrmean v

el emenogsvysdémgny br ukt | rmmewm steebantaesrj oner el | er
omgi vedmterf r emf Bmeéseeti ker David Bordwell m
l i gger tmilseaercusmaem ftoekni kk: omgi velser (sett.i

|l ysbruk oguDscereséemehsekhe kam v bPkenkeiftiem
type stSemniregDosusgdpapsée att av RByeblaiekktehrer s om k
handl ing. Han strukturéter vernewsimolh ¢, bieit [deme mf
samt i dfilgasseomo t i beavee th amnmesg mot d@tts tdioktuareqherar i
Douglas: mMeseerns&mling av t ematlilsdk e Dweenr kb afsre
seg p- en opprinnelribge isBdamd ikrdotuiag/l aDso:u gR hacstEo g r
20B2m ble sus®a WEAwtedCdMnt empor ain i Ni mes,
denne saml iStgen Doeaitgd mdsa RIDEBE eg St®he ut vec
museer; Haus der Kunst i M¢nchen, Ni kol aj Ku
Modern Art i

9 DavidBordwell& KristinThompsonFilm Art An Introduction10® ed. (New York: McGraw Hill Education,
2013), 113.

10Bordwell &ThompsonFilm Art 113.

11 Bordwell & Thomsortfilm Art,115.
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Dubil2derg. s=- denne utstill iDgewml ivied tl Mt hiRlse e
utstill i aegpgfnl coraes@o egl as sine prosjekter b-de
fotografi. HereCt owd s r a(wid0 §F8oyb chsaemnndi luedni k e
menneskegpepbidsnco A2 @AM tak]jBamsdeder al e
undergr UpBer somM 9eftta ploditsled s c avidear Db aNgglwa sror k
opp viktige temaeadetm &jolsn md | ialkkesregplti sme 1 kke
Serien fremsti-rf odronk uanve nptearrsipsekk t i v .og | ysbruk
fotoggamed dette retter han $Seérlpethae(t2i@0k® bl i k
201t0ar f or seg i nt @reir ®mkearo sf rba mead m ket saby er e
komponerFti InoatairkKdans h286@&@B) et sammenhengende st
¢ aakank | aém sdeestsikojnent e Col ombia 30Dé&t Stefeet e
el biunnm s poig | mynsgiokn sseopit Mi | ens | Dgkeapbobbaeit med
forbindel s®©nmed edI|ICoauw medt7t2e ogDpt dket er fi kti vt
i scenesuatstt.i Il l' i ngen finnes o0gs Madrmbraek Pe opad ret
(2044 viser dreenuel ifkrea keanr atkal i@l eetktueb bp opr-t rledt4tOe r
natt K Eehovieibtk ke hadage datl ghaanmgd | ei dmt ~-ehéaees Bei
samf uDenrere serien er basert.He+ Dbdugl avs gnerde i
Douglasverden der film og f ®ticgrafpiormBteed s fiot
enl Ise dirvti t men de har en intensitet | meten Dc
portrpedtenmtfei LDmatdrs kf ant-dager af ieefir I n@miom, kemn®j anmnd
som Douglas har | att seg inGpiemeamen avt sag |t atn
anvendermeldoiuegrl assom f or mer for kommuni kasjon,
prosess frem til fertbgogenk, Baepnegrhftdegr &
mel | onmmhestanog fi ksjon heypédryrneal iis timlkesaksee auatdtr rieyakwk
bbprer preg av ilidagtgetreatinr alBylee.i sketnesatt korec
denne 1 scenetisnettetriensgseann pefr-o rddee | rdvrti mekreed i @ e t
fiksjon.

2.3 Det iscenesatte fotografiet hos Douglas
li nnl edni sgsée@ampj eyendan Stan Douglas jobber
gjennom i s\eedn es egtjteensskeape historie blir fort

125 GAR %o ADF B NIDNE f SNEdzA f 4di&ilvi LIA KNG A KRR GARImw AN SNIO2 Y
R2dz3f I koA 23N LIKE
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n-tidens tendéaasditecgmFoers ®ouigl aake i tid for

menneskers kampeftore ®osibal ehiglhdre tatva tftl eapep toejn
stik usnt ner i sed ar bseiudd.er e hans verker kan man ¢
menneskers plass odotm Ivh Rrlieggshtet iinndte dsd mfgwusnn
fotografiet vbPrt en m-te = frigjMar en-rotvoigr af
beveger ossalhtagt yw+ 2&&® | enger kun det analc
di gilteatl edi gi tale fotografiet gjRBr det enkl er
argumentere for at fotografeeDmbtkoretn dfao rftrale
skiller det anal oge f ranaleagaeaigjnadrre@mmg-ers sgr a
Det slkj eérysfet slipper i1 omerf kamensaemh ddagrimemnmf f
bi hdgatfirveeimiedef r e mkmadl kpeeh Ka kMeadg doegg di gi t al
fotografietodk]jdenekbéetidetbgret meomebrnkkdat
Man <«ianat digitalt fotografi er infeédmasjon
sendgsbrll&s.Dongbéas sine boveaerrsdgarsem fkdrasth
ans nByaktige komposisjoner. B aakg nhi anngse rf catvo g
samme motiv fRBr han redi Qetere agnf enadi gstielkl
nnen digitalt fotograf.i der valgfriheten i

Douglas sin totale produksjon innehol der
il nPrminger til sentrale hendel ser enten de
teressant - trekkkel dvedeaomatsDappabpdrgnk

Idi ldemlbhl e utstilt p- Ve ndeezninaeb ibd nen anloeem ian

n e rfeoyt o gurtasftiilelrten vi deopresentasjon av ver ke

rteller han om inst alslamtm omakigrowgn f oft mrg r tad m

< " DTN
@ 9 O @ O S

iIsDi sse verkene g-r vdyFEarte girrarf iie nme nunt gy K3agt =
han hBlFakfROU di |, deygd) sfliakgsssr eeabhtt ment av en
sjanger han referer til som Especulative fic
Fotografeenedbameemni pe inteon delliskeenbr udd i New Y
fra henholdsvis 1977 og i 2003 der folk m=tt
uli ke menneskers m-ater - vi Serf8amholddep-iadb
skjedde midt under | anmeet DgRKBmdami ské weddan

13YouTubeBiennale Arte 2018 Stan DouglasVideo.https://www.youtube.com/watch?v=2hIriM6smJE
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k onttrraeskilb @ gflrasstmmr B mbr uddhevtorid &M 0Bemggener el | e
New York etter 11.september 2001 var - Vvise
| denne sfeortpohsaemoitesnet ni ngsf or hol det mel |l om op|
hendel ser som str@mbrudd kan fRoentfiot ogpma f3ir
viser mennesker i laemami 0eamnmdmed tgf aots ekm & IRGpge $ .

knuser butgi lskejliedldebru edrjaeoss r @amder er etn kjekrkte b i

filNMeen av fotografiene viser kun omgi vel ser
kvel ODowuigd as synes det er interessant hvordan
troshsyoav forskjellige utf aDeltameal ek $t imenmpeske

fot ogradén emee rd ofkruenesatheanrs sekihidlr mat i s ks oins cdeene s at
andmwoet i vene Douglas er s=- kjent for

Videoi nstDalplpzd p@mgrer seg overficsjiamgegen
bl andes siammeinkaedvitenskkhlpserTembhdaeakkegn | ve
kvantetel esgomt eti g atpairnk dalvearsf) brnesonf ra et
annet uten flysdekné offifll mémi mgndblleirr det om at
kvantetel eépobt adevliisnea snherdg reanistes i v evrid d 13d rgeemme
begge vekwsijomem @ar al Isgldlmng e veew sden an eneenr |
i hanHlilsithogr.i en arter seg fra forberedelser ti
verdensrommet, fRB8r vi til selgugtetr ssjeorn etro a vd eknvt
endoepmps amimapeg ordcea den oppr DgnhHIegens khvoil ndneern
den &wdmeaen uedéerompsyly som Haagekahnmiah (¢
med to versjonéemaarsamhel| payisdfailigeedi eind e & kK k €
eti ske gsjpems mh+ial foigleme nBi thtaenldén ngr bbeéskri vend
handlihgendag vi deovteog kekg td wnaaimetlitl ldger andr e
spiller hverl snoehi$mepar adldeheorg suktjfeyrinieenre s
hver alnedirtee. esk amdrer escsmngipiemirgik kt etamkel i gh

smel ter.asasammen

2 4 BildeserienCrowds and Riots 2008i formale aspekter

For mat et Csroomvdsse raégnedn uR ifootrsme t i er stort. Foto

14youTubedBiennale Arte 201€ { G I y 5 ¥ided.htths¥/éndv.youtube.com/watch?v=2hir1MsmJE
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cm per bidamt IBielrd emtesist ti enld i W gimfudeid kheert @ ren henv
til hi storiemaleri. Det er vanskdeelti gvi- vseit oem
Dougrleafserer til tidligere hi sotgormesdk eh ahriesn dbeal ksg
kunstfag kan detn ebetbr&@kteenr redcerlajnsrenskEap ti
f- assosiasjonekKkans k| el eenrn ef osrj mantgeetr eenn i nt ens
handlingSsestobobrbpltastra kunsthistoriske forkun
formatet er noe en hvilken som hel swvibetitakt
sl i knags k aoppep mer K somhAgndne roelmeneent er som vekker

oppmer ksomhet er fargesemoignrid daetheg ecdt it & krnio

ut sBiylrdboeersea -ré meskj el l ige fotografier som har
teh omfattende pDeobs e sdlebeelntiEemiedignnddso!l d mer
fremhd@erei en tar for seg fire hendel ser i kr

l9amdml l et ftralm ¢t | d@ 7&1il set cerripabgertabfleifsekaavi v e

Vancouvers historie.

Fotografi 1. Powell Street Grounds, 18 Januaf912

| dette fotografie{bilde 3)som male264,1 x 151,1 cnfremstilles en scene fra en av de
mange demonstrasjonene og nasjonale protestene rundt ytringsfrinetsk&apada tidlig

pa 1906tallet, der vi i dette motivet befinner oss i Powell Street Grounds, en park pa gstsiden
av downtown Vancouver. Denne park#e senere navngitt Oppenheimer Park og er en av de
mer populaere parkene i byen blant annet kjent for sin japanske hage. Scenen viser en
januardag i 1935 der en gruppe megpoliti konfronteres forbindelse me@n

demonstrasjon. Disse demonstrasjongeeutfgrt aven gruppe kaltWww som star for

Industrial Workers of the Wor|an grupperganiserte arbeidere som gnsket & endre loven
om antiytringsfrihetis Oppraret ble kaltWW Free Speech Figsbm grovtoversatt blir
verdendgndustriarbeideres ytringsfrihetskampette handlet om retten til ytringsfrihet blant
organiserte arbeidere, noe som pa den tiden var ulovlig. Det var ogsa en stor andel
arbeidsledige fra nedkutting av arbeidskraft ved jernbaner og tsmmeesnfatenlandske

arbeidere som kom til Canada for a sgke arlfiditiet slo hardt ned pa de som forsgkte a

15 aniRusswurmdvancouver Was Awesome: Free Speech Fight,é1@ifline publikasjon om Vancouvers
historie. Publisert 25. Januar 2012tps:// vancouverisawesome.com/2012/01/25/vancouvensawesome
free-speechfight-1912/
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tale til sine likesinnede. Disse ble sett p4 som lovbrytere, og det ble et voldsomt og brutalt
opprar med utallige arrestasjoner, politivoldskyhgye kausjonsbgtesr Etter mye
forhandlinger og darlig behandling ble flere arbeidere lg$datte er en viktig del av

Canadas historie, og slike ytringsfrinetskamper foregikk flere andre steder-ANuwdkatil
lovene ble endreDemonstrasjonenartet segra en noks&anlig mate der menn talte til
engasjertdolkemengdewred & sta pa trebokseller kassemens déholdt appell.Selv om

disse demonstrasjonene ikke var voldelige i seg selv, ansa piditietsom en klar trusse

en mulighet for & utgve sin maktposisjon.

Stan Douglas har laget et utsnitt av dette store opprgret. Fra en hgy vinkel ser vi skratt ned pa
mennekemengdenl denne scenen stén klynge menwendtmed ryggen til oss mens de

beskuer en arrestasjonsscene pa gresset forarEdevelkledd kvinne med to jenter i hver

hand haster forbi bak mengden. De ser ut til & veere av hayere sosial klasse eamarbéid

fra bekledningen til de sivile mennene ser de ut til a tilhgre samme sosiale klasse, og vi kan
med dette anta at de alle er arbeidere. Ni politimenn er i beredskap og i gang med & arrestere
to demonstranter samt holde orden péa den agiterte foligaea Kvinnene i dette motivet

ser ut til & veere forbipasserende eller diskre tilskudgeen av dem haster forbi bak mengden
mens hun leieto smdjenta. Den andre kvinnen star helt bakerst i mengden, uvisst hvilken
tilknytning hun har til denne haridgen.Fordi alle arbeiderene star med ryggen til oss, er det
ikke mye informasjon vi far fra deres kroppssprak eller ansiRiette skal jeg komme tilbake

til i analysenLyset og fargene i dette motivet er mgrke og komposisjonen sammen med
perspektivebaerer preg av dengrkkledde oglominerende folkemengden med en mark
gresslette foran og promenaden i tre li2ét er ingen himmel a se eller andre omgivelser

rundt denne handlingen o@tfte fremheves ogsa av lyset som virker & gi et klart preg av
arstiden vinter. Det ligger en svak take eller dis over gresslsttkrat vi nesten kan forestille

oss hvor kaldt og ratt det.ddisse visuelle aspektene dake eksempler pa bruk av mise-

scend dette fotografiet

Fotografi 2. Ballantyne Her, 18 June 1935
Dette fObiolgmealfelrpt295, 9 x alnldsr,e5 hciimedoBg@a treirf sdee t

segd samme

16 Mark Leier,6Solidarity on Occasi@ndD. https://journals.lib.unb.ca/index.php/LLT/article/view/4712/5585
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t emadormkkde,t mdm sdleiPloiweld | s &g rife kkdo mprocs Nl ahdesd aen
motivet emeenoer mav as abdyeg npiendge h ogB k.Dmae v i f seane
fasaden til Ball antyne Pier, Dethnekolskamleag g iis
emendel se fra den store havnteisderikam detVast
uli kheter i arbeidsbetingelser for b-de innf
d-rlige. Her handler det om konfrontasjon og
oogani serte havnear beirdcerad thead caev Ibliiltlti gsea et a
S tuasjonen siondebtltier dfrooddomsrtadlimiede har brei ds | edi
konfroetensWUtafrdliigesedd er regtwucljdsom &kwWdeaefront e
neglisjertestgnbeiroen mesifetrkdo nnpgo s ioskfaadfmoernp atleaigt |
et |ite utsnitt av disse opptRyene, o0g det e
menn er arrestert og frakmessheprprtsed] gefons
unnaEn hvit politihest traver middetit eiflatedg
eronkposipny egmkemv aelyaggd rn goepp tsaom helge ebdl edderst or
del eori falvaDeth er en | ysere pmbkdtp-i-~détemsmot |

juni dag, men fordi den mBrke bygningen domin
- f- et inhnomgk& avpalystten ser ut til = vbr
fremstillingen av en arircemrt-adsg oknasms cdeentet ev eldr ie
over til en maf i &flialsm.h salkedtf ikhugn nfer av P3rkto neonmi s k ¢
Det etrtemnikagrsdtudlll asj on uin ddeertstter enkoetri vDeotu gsl cans
regi, 0g mine assosi adijlomier eén | f bhemdter dvd s de .

Fotografi 3. Hastings Park, 16 July 1955

Det tredj(ebifldd esg8Gmaofeinest aenrd dReitoetsso megldimelst fr a
andorie dbemfmorihol d til t ebatfio#loguetlf@retzde ks iv. 1
cm. denne scenen har Douglas gjort et utsnit
Park, en av Vancouvers st Bsrtsdarei.s kbDee nmees tpeawr ekdedne
fra-tl8lHe@drta.ndl er det i kke orkomdnmrg ke rmeil | @opnpr
demonstranter og poltiitlis,y nieg¢ mp ¢ @antdreeanletn desi ahnte
segqg fnorran

17 AlexanderAlberraz a!' Yy Ly G SNIJA S 4 Stah Daulas:{AbibbtyandsCardeid, T August 1971
red. $an Douglas, 18.
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en folkeméngbdehpstemgs Rair ks oimmearniRagusvieak 9 5 % e
et altittt oo efnfemst -r nestdprsom etrkbtbgl der
studere hveDetetnkedkhebtipdadu gssikieleleeeeddel Bp.

Douglas sier i et intervju at han ville fors
selv er Kkl aresowgresdiétt atera\wes &mlms makidHatths k r e f t e
brukemascisegient edef reetnetrgefd endef gfi e sCaoomedhse laen d
Ri ditammdl er a&awm masseskem|l stompergrushi BRvsem [ el
demonstrasjdmert eb@noppr Berien kan retitere bl
oppr Br enn memnpersitki@dntoe gfiviemtnes i ngen kamper e
konfrontasjoner, men det eHeenffemstidlsla&s i vk
bestemt hendel se, men en situadDjeord ogsorkakiumndred
rent kontelhsaskelt gvbr @l assere dett eDebti | det i
som kan knyttes til meensnteesnk gadvd &1 | leismas ea er
fremSitli [tross for en bedagerl sgpgespithgnggl dggaea
komposi spenherw kan vi se fra deelulleirke ansi kts
kroppesPoerk sjekker tippekupongdrnersisnd,t eand
tank@ppl Bsningen er megestt eglkeer egf aagemrea &eddd
fremtredende kompest.Djengémresit ef dam &enldys ansi
ingen ser rett frem bortsett iflrdaet®n Dmatntne merd
den eneste personen Ksoosm yhnaerg soeegkektemt f edeRRgdeen
dette bildet og gir et | Bft til |ysbruken og

Fotografi 4. Abbott & Cordova, 7 August 1971

Det od sftfeetr Wigebai |id es &r)i en er kanskje det mest
al Her beif i osnersom onddhome®de amvdeti WVaetouver
eneste motivet sobDenmeenssctendnrs kkavle | fdosotrasdt i | |
har bl ithe ate.nodlbi tRtieolten p- opprBret referer
Vancouver, som er et nbeinst of oskdeenmesimei kake
EastBDetdtete badeadehetliDd®d | et vbPrt et yrende handl
Woodwardbygningeg semhwdndalrumdt aldeée g dOI011t6 O
hadde omgivel sene endret

18 Alberro, «An Interview with Stan Douglas», 18
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seg og forretningsvirksomheten avtgtkurkmef ti
bosetheargse@gi ve Wibmrkneomhdt9&gr0. var Gastown bl if
gruppeddrnigkelrant hi ppier som ans- omr-det som
frilynte menneskene som fredbBeef gmadehekhace
Scenen som viser deé¢mnep oppremare tmealelfoem elrieppite
| ovmakt en som omhanhilaebee.tl efgarl g iskek i enrg laarn gnarr e
konfrontasjoner o0g arrestaspon&r avameapiol 197
Denne sdoang etni t t el eme mpwi \saarteahgeripapfii edfteeme tdi \mauls i k k
bl omster, parader 10@e tttues emari sa katvi Vietseldtkeern dsea m
former uten noen i ntRalsijtoinetr war -derkiampet oipkk

hol dningen og amstifjesmtivabengswmperriimgerf ria

fohkhekdr nveadl gt e pabep p- pt-ISesmedlett . besramwes i b ok
Dougl as: Abbott K XlbBrddegnut o :p oigTuhset sgtryorukpe c or
of eighty policemen on foot, four on horseba

thi ppi dssarded men withoFrawetyobhiektsvandtjpes.
denne pohiaskonén foreg-tmep-fendinmyeetolhiageh
trommemusi kk og utalligevenesinktslkieg, ble situ

As police, participanthow dmd beyhatvender s udihd amo tunle

situati omed.pameacpleemmswere beaten and dragged al ong

by broken glass. Though it paled in comparison to
in the century, the Gastown we oma rnkeevre ritrh etl hees sh itsutrc
city.

St an Douglraesalgisrt iossksn negtl o b b e kiG@Rs toig w n

under snterde kheerd e f ot oBreawdesn sand tRiedt s

| dennei kK peopestn my e dge vwelgiek esseepi soder utspille
av bDetdeer kamp mell om opprRBrere og erol iti,

sl att neeld ekrRBllladdden dlak&krewne raevrs twaprpdt By einrev @l-v e
seder itbd agatadshietrt er p- en fortauskant Braektt f or

%Alberro,«An Interview with Stan Douglas> M o0 @

20{f SNHS DdAfoldziz &a[ATKGYAy3I FNRY (A& Boddvd Stin2 t A OS T t 2
Douglas: Abbott and Cordova, 7gust 1971yed. Stan Douglas, 29.

21 Guilbaut.«Lightning fromthepa i ¢ = on @
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dette verket |ligger en detaljert prosess der
- gjengi slik gatekrysset Abhbuottetnt& sdotredtoevna fs

i den historiske gje@®lnign vevyesrni sden i fdii lgmatoims Id
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Kap. 3 Teoretiske aspekteri mellom bildet og mediet

3.1 Semiotikk
Denne teoretiske retningeegnes som en tverrfaglig disiplin. Den har sitt utspring fra
lingvistikk og filosofi pa slutten av 180@illet. Opprinnelsen av semiotikken kommer fra den
sveitsiske lingvisten Ferdinand de Saussure og den amerikanske filosofen Charles Sanders
Peirce. Devar begge opptatt av tegnet og spraket fra ulike perspektiv. Saussure sa pa spraket
som et tegnsystem der tegnet ligger som en kobling malignifikantenog signifikatet.
Signifikantenknyttes til det materielle slik som lyder, bilder, bevegelsgrkanforklares
somlyden av ordétegnet.Signifikatet er konseptet rundt ordelfter innholdetDette kan
forklares neermere. Ordet katt har sider, vi har ordlyden og vi har konseptet rundt ordet. Pa
norsk sier vkatt, pa engelskat, pa franskchat. Detteutgjer signifikanten. Pa den andre
siden har vi ifglge Saussure konseptet rundt ordet, altsa signifikatet. Hvis vi fortsetter med
eksempelet om katt sa vil signifikatet forbindes med var oppfatning av katten som et dyr eller
kjeeledyrz2 Vi har da koblinga mellom ordlyden (signifikanten) og ordets konsept
(signifikatet). For Saussure er denne koblingen allikevel vilkarlig. Det er ikke ngdvendigvis
slik at lyden av ordet og meningen av ordet har den samme forbindelsen, men farst nar
tegnene star i kontrast hverandre kan de oppna& mening. Innenfor spraksystemet blir
meningen til ved plasseringen av tegnet i forhold til andre tegn. Ifglge Saussure er all
meningsskaping vi gjar ut fra spraket. Fomhaar derfor lingvistikken fundamentet for
semiotikken.

Der Saussure sa tegnet som struktur, sa Charles Sanders Peirce tegnet som en prosess.
Hans semiotiske teori har blitt sett pA som mer anvendelig innenfor kunsthistorie fordi den
enklere kan anvendes i bildeanalyser. Peirce deler tegnene inn i visuelleikateya kalles
ikon, indeksg symbol.lkoner et tegn som viser til likhet eller et objekt vi kan gjenkjenne i
verden. Dette kan veere at du oppdager en hund i et fotografi eller maleri. Fbedi du
kjennskap tihvordan en hund ser ut i virkeligheten, gjenkjenner du den i bildet. Neste
kategori eiindeks;dette er et tegn som ikke trenger a ligne pa objektet, men som kan
forklares som et bevisbart eller et fysisk direkte forhold til virkeligheten. Innenfor denne
kategorien har vi eksempler som fingeravtrykk eller et fotografi. Grunnen til at fotografi er

satt inn i denne sammenheng handler om dette mediets evne til & gjengi virkeligheten.

22 MichaelHatt & Charlotte KlonkArt History: A Critial Introduction to its method¢Manchester: Manchester
University Press, 2006), 202.
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Fotografiet er et fysisk spor av noe som har skjedd der og da, sliker tered
analog fotografi. Dette fysiske sporet er en indeks. Den siste kategorien til Peirce kalles
symbolog kan forklares som et tegn med konvensjonell meiihgymbolvil vaere forstaelig
for alle innenfor et samfunn eller en kultaiEt godt eksempepa dette er sprak. Med spraket
har vi en felles forstaelse innenfor en kultur, og det ma leeres for & kunne brukes. La oss bruke
ordethundi dette eksemplet. Hvis vi innenfor kulturen er enige om at ordet for et pelskledd
kjeeledyr ethundhar vi ifglge Rirce gitt tegnet en konvensjonell mening

Saussure og Peirce sine teorier ble viktige for den franske strukturalismen som var
opptatt av vitenskapelighet og systematisk kunnskap. All representasjon og virkelighet var
ifglge strukturalismen bade kultlt og diskursivt konstrueet Poststrukturalismen kom pa
1970 og 1986tallet som en motreaksjon pa strukturalismen. Denne nye retningen var
tverrfaglig og anvendte flere fagretninger som filosofi, litteraturvitenskap og sosiologi. Innfor
denne retningen finner vi teoretikere som JEeancois Lyotard, Meyer Schapiro og Roland
Barthes. Fenomenologien hadde ogsa stor innflytelse pa poststrukturalismen og Lyotard lot
seg pavirke afenomenologemMaurice MerleatPonty ved & utvikle sin kritikk og teori med
utgangspunkt i det kroppslige oguelle. For Lyotard har diskursen eller forstaelsesformen
ikke bare rasjonell betydning, men ogsa uttrykk og affeRtette vil si at kunsten som
forstaelsesform er gjiennom dens evne til & uttrykke noe som pavirker var umiddelbare
reaksjon til verket.

Roland Barthe$19151980)regnes sonen av semiotikkensiest sentralskikkelser
der hans teorier har veert viktig innen litteraturstudiekwtur- og visuelle studierspesielt
innenfor fototeoriHan harn hovedsak lent seg mot Saussurevimgreutviklet sine semiotiske
teorier | Kathrin Yacavones boBenjamin, Barthes and the Singularity of Photogragay
hun neermere inn padaBthes’ulike teoretiske tilnaerminger knyttet til fotografillerede pa
1950-tallet begynte han a skrive om fotafjri et funksjonelt medium soma den tiden
gjennomsyret en rekke ulike kulturelle eller vitenskapelige konteksBamme tiar begynte
han & skrivananedlige “mytologiskespalterfor et venstreorientert tidsskrift der han tok for

seg ulike diskurser ogspekter innen fransk populaerkultur. Dette skulle senere bli til hans

23 Hatt & KlonkArt History,209.

24 Margaret Iverser& Stephen MelvilleWriting Art Hstory: Disiplinary DeparturgChicago: The University of
Chicago Press, 2010), 131.

25 lversen& Melville, Writing Art History,134.

26 KathrinYacavoneBenjamin, Barthes andhé Singularity of PhotographyNew York, London: Bloomsbury
Publishing Inc, 2012), 125.
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velkjente utgivelséythologies 19571 etskjult men kritisk blikk pa ideologien bak
bourgeoi&ulturenzz Han har utgitt en rekke bgker som tar for Blegofi, semiotikk
fenomenologi oditteraturkritikk. Fotografiet som medium har han knyttet til studier av
reklamebilder, journalistiske bilder, portretter og stillbildeor Bartheser det visuelle bildet
et resultat av de kulturelle kodene og disse ma avkodes for & finne mdikirsgnsandre
poststrukturalistebrukte ogsa Barthéssin senere karriefglerleauPontys fenomenologi,
og han var opptatt av hvordan spraket uttrykte psykologiske og samfissigenstrukture.
forbindelsemed hans tilnaerming tibtografi kan Barthekarrieredeles inn i to perioddren
lingvistisk periode fra 1950960-arene, og en fenomenologisk periode fra slutten av-1970
arenezs Den andre perioden haesspesielt interessant i forhold til hans analyser av fotografi
og film somer noe av dgeg skal ta for meg i dette kapittelet.

Mieke Bal og Norman Bryson star som representanter for den nyere semidtikken.
deres teksBemiotics and Art History: A Btussion of Context and Sendéas,de for seg
begrepend&onteksbg avsendefor a forklare mye av semiotikkens bruk i kunsthistobie.
skiller mellomhvordan den gamle kunsthistorien ble behandlet kontra den nye som vi holder
pa med i dagBal og Brysm skriver at mgtet vi ser i nyere tid mellom semiotikken og
kunsthistorien tar for seg nye diskusjoner om meningens flertydighekst og mottakelse
samt spgrsmal rundt studien av bileelle mener at det er betrakterens oppfatning av verket
som skapemening. | fglgedemer menneskets kultur skapt av tegn, og innenfor hver kultur
er menneskene opptatt av a forsta og tolke disse tegnBaedenne mateskapereller
former kulturermenneskeneDette aspektet av den nyere semiotikkamses i lysavbade
Saussure, Peirce og Barthes som alle s& pa& hvordan spraket og tegnet sto i forhold til kulturen

dog pa ulike mater

3.2 Medieestetikk
| denne oppgaven tar jeg for meg et medieestetisk perspektarysen av Douglagne
bilder der jegolant annéser pa hvordan mediet pavirker hvordan kunstverket oppleves for

betrakterenDerfor gnsker jeg &rekke inn de mest sentrale elementene fra medieestetikken

27'YacavoneBenjamin, Barthesl 26.

28 YacavoneBenjamin, Barthes 21

29 Mieke Bal & Norman Bryso6Semiotics and Art History: A Discussion of Context and Seridene Art of
Art History: A Critical Anthologgd. Donald Preziozi. (Oxford: Oxford University Press, 2009), 243.
30Bal& Bryson 6Semiotics and Art Histogy243.
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her.Som forskningsfelt tilhgrer demedievitenskap og @navgrensning titekstanalyse og
estetisk kunstfilosofiz Medieestetikkes perspektiv ser pa sansning og persepsjon og pa
hvilken mate disse er med pa & grunnlegge omgivelsene. Bade sansningen og persepsjonen
regnedfor & veerehistorisk og kulturdlplassert«Ved a presiere at denne estetikken er en
medieestetikk understrekes en seerlig oppmerksomhet omkring maten noe formidles pa, og
uttrykkets materielle dimensjonTekstanalyse er sentrédtr & finne ut hvordan medier
formidler. Medieestetikkerer en betraktningsmésom vektlegger mediets betydning.
Farsteamanuensisv Hauskenhar skrevet bokeNedieestetikk: Studier i estetisk
medieanalysder huntar for seg ulike medier soblant annetdokumentarfilmenTV-serie
enveermeldingog reantgenbilde | falge Hausken er bruk av ordeksten utvidet betydning

og er ikke avgrenset det skrevne.otdiekst er et begrep som brukes nar man vil undersgke
noe som meningsfullt. Teksten trenger ikke veere verbalspraklig. Ogsa film,agoter
meningsfulle handlingr kan betraktes som tekst Ved a utfare en tekstanalyse ser man pa
tekstens betydningspotensial og her spiller mediet en rolle ved at det forseidieteksten.
Innenfor dennelelen av medievitenskapgdisiplin er det sentralt a spgrre hvordan medie
gjer en forskjell, altsa hvordan mediet har en betydning for hvordan noe framtrer fer oss.
Den medieestetiske metoden gar utipdersgkise avetkonkretestetisk mgtenellomoss

og mediet. Hausken presiserer at teori i denne sammenheng ikke er «rere/eones

overfor et materiale. Teori betraktes som tenkning. Tenkning utfgres best i mgte med det
konkrete ldealet er derfor & la tenkning utfgres ved analyse av det komkeetkd dette
mener ha at vi gjennon denne form foanalyse kan legge merke til noe vi ellers tar for gitt
innenfor en kulturHausken foreslar et medieestetisk perspektiv som forsgker a finne ut av
hvordan bestemte estetiske uttrykk gir bestemte erfaridgehlant medieerfaringer.

Innenfor kunsten kan dette veere matangendemediets egenskaptar a sehva detgjar for
den sansbare erfaringen av kunstverkeeksempel kan vaere en videoinstallagom
kombinerer lyd og bildpa en bestemt mat®lediets materialiteer dasentralt her, for det

sier noe om hvordaegenskpen til mediet spiller en rolle for hvordan verket framtrer.

31Liv HauskerMedieestetikk: Studier i estetisk medieanaly{§slo: Scandinavian AcaderRiess, 2009 8.
32HauskenMedieestetikk9.

33 HauskenMedieestetikk12.

34 HauskenMedieestetikk 8.

35 HauskenMedieestetikk9 og 12.

36 HauskenMedieestetikk 15.

37 HauskenMedieestetikk 15.
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kulturfeltet kan dette illustreres ved adapsjon som handler om a overfare eller gjenskape noe
av materialet fra ett medium til et annet, slik som at et teaterstykke blir til erHdosken

kaller det «gjenbruk pa tvers av medies:stan Douglas har fret medieestetisk perspektiv

en interessant mate a lage kunst pa, der han kombinerer og jobber midt mellom medier. Et av
hansverk erteaterstykkeHelen Lawrencdra 2014,sombadeer etteatestykkeog enfilm i
sjangeremoir. Stykket spilles pa scenemamtidig sonfilmen spillesi bakgrunnennoe som

gir en dobbel effekt og kanskje en stgrre dylddette gir publikum et interessant mgte n2ed
simultanemedie somformilder sammeénnhold men som har ulike kvalitetddnder en slik
opplevelse vil om mulig en betrakter bli klar over medienes materialitet nettopfilfoeeh

og teaterstykket forsterker hverandidlikevel presiserer Hausken at analysen innebeerer
tenkning rundt et medium, som vil gi ulike assosiasjogenaotrykk. Ved betraktning av for
eksempel en videoinstallasjon kan vi oppdage ting vi ikke vanligvis er klar over som hvordan
lyden baerer gjennom monitoren eller om det er susing i Moehmedieestetiske

perspektivet i denne oppgaveih handle om adse bildene til Douglasa en ny mate der jeg

bade ser pa mediets innhold samt mediets betydning for bitdenskal analysere

3.3 Roland Barthes,Det lyse rommeti tanker om fotografiet

Dette erRoland Barthes” siste bok fra 198@or hangar semiotisk og fenomenologisk til

verks for astuderefotografiet. Det er en pevslig analyse av en rekke fotografaer han
forsgker a finne essensen i fotografiet. Dettet subjektivt verk om enbetraktes oppfatning

og tolkning.Boken er delt i to der farste del tar for seg begreper knyttet til betraktning av
fotografier sammen med en rekke bildeeksempler. Andre del gar dypere inn i det
fenomenologiske aspektet ved betrakiiggherskriver Barthes om s mors nylige ded og

er pa sgken etter a finne henne igjen i gamle fotogr&fetrlyse rommetkiller seg fra hans
andre tekster ved at demer personligog subjektiv Allikevel setter Barthes noen teoretiske
rammer for hvordan fotografiet kan betraktes i denne fgrste delen av boken. Nar vi ser pa et
fotografi vil flere faktorer spille innHva eller hvem er avbildet, hvor ser vi fotografiet og i
hvilken sammenhenstuderer vi fotografie? Dette er spgrsmal som er vesentlige a stille seg i

en betraktningBarthes deler fotografiet mellom tre komponen@perator- det er

38 HauskenMedieestetikk 16.
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fotografen.Spectatoii det er oss som betraktere. Objektet gkrsonersom blir tatt bilde
av kaller harn«Fotografietspectruns.3e Det vil naturlig ligge en kobling mellormperatoren
og spectatorenBetrakteren (spectator) vil forsgke a forsta fotografens (operator) intensjoner
for & kunne tolke bildeSombetraktere av et fotografi vil vi sonftestforsgke a plassere det
inn i en kontekstor a forsta bildet bedr®©m det e dokumentarisk elleet portrettvil legge
foringer for lvordan vi kan oppfattéotografiet Barthes har i denne boken valgt mange
portrettfotografieog dokumentariske fotografier eller handlingsfylte fotogratéan tar
ingen utgangspunkter i kunstfotografier, for dissener harar en annen distanse mellom
betrakter og fotograMed dette sm utgangspunkt gnsk8arthesavise oss hvordan vi leser
et fotografi gjennom tegn og kroppslig sansning.

For Barthes er betraktningen av fotogeafodelt. P4 den ene sidemener han det
finnes en aniddelsaffekt,som naermest virker innleert», famm «for menneskelig
interessexo Han kaller dette fostudium Dette betyr «konsentrasjon om noe, sans for noen.
(...)Det er gjennom detsudiumat jeg interesserer meg for mange fotografier, (...) for det er
gjennom min kultur at jeg blir deltagendéisse figuene, ansiktsuttrykkene, (...)
handlingene.=1 Barthes forklarer oss her en semiotisk betraktrlittfya var erfaring,
kunnskap eller kultur vil vi lese enkelte elementer i et fotografi som interesserer oss eller
forteller oss noe om bildetarihold.Studiumer basert pa det kontekstuelle ved fotografiet,
altsa hva vi kan lesat fra historiskekulturelleeller sosialé&koder. Slik som iHastings Park,
16 July 1955er det tydelig ut fra kleerne til statistene at dette handlet@sftallet. En slik
kode er mulig a forstd om man har Jesdttbilder eller filmer fra den tiden. Dermed er fgrste
del av konteksten satt. Andre vil kanskje legge merke til heftene som flpersonene
holder i handen, som en kode for tippekuponggitegg sitter alle statistene langs benker pa
en tribune. Ut fra denne informasjonen kakammmefrem til at handlingen finner sted pa en
eller annen veddelgpsbane. Hver og en av oss vil oppfatte ulike elementer som er koder for &
lese konteksterDet \il si atvi leser det kontekstuelle i fotografiet pa forskjellige mater utfra
hvilke forutsetninger vi har i kunnskaenten den er kultureléosialeller historisk
Denandredelenav betraktningen men&artheser noe som forstyrrer eller «avbryter

studiumy(...) lik en pil som gjennomborer megzan kaller dette fopunctum «Et fotos

39 RolandBarthes Det lyse rommet: tanker om fotografigOslo: Pax Forlag, 20018.
40 Barthes,Det lyse rommet37.

41 Barthes,Det lyse rommet37-38.

42 Barthes Det lyse rommet38.
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punctumer denne tilfeldighet somneffer megpss, skriver hanDette elementet baserer seg pa
ren affekt, en kroppslig sansg slik fenomenologien anser deétvis vi fortsetter med

Hastings Park, 16 July 1958il punctumvaere sveert ulik for hver betrakter. | dette

fotografiet er det veldig fa av personene som har blikket opmayesttet mot osDe fleste

ser ned eller til siden, flere i samtale med hverandre. En mann ser rett frermsuwn o

skulle henvendt seg rettartkamera, memanhar pa seg solbrillesa vi ikke kan vite helt

sikkert Allikevel kandetteveereet eksempel pgunctum der hans blikk representemeoe

som bryter mé resten av bildeEnannenmann gestikulereng skjsereen grimase mens han
forklarer noe til en annen pa raden nedenfor seg. Dettédkaan annen betrakteppleves

som etpunctum Kanskje griper punctum deg fordi en skikkelsene i fotografiehinner deg

om en du har sett eller kienné&ordi dette fenomenologiske aspektet med batnag er sa
subjektivt vil Barthespunctumarte seg forskjellig fra betrakter til betrakter. | del to av boken
understrekes dette da hiater ettersin avdgde mor i en rekke gamle fotografier fra hennes
barndom og voksenliv. Denne sgken ettefiine hane» dreier seg for Barthes om & finne

sin morsessens fotograficne Han studerer barneportretter av henne, men kjenner henne ikke
igjen slik han selv husker henne. Dette handler om at han kjente sin mor i hennes rolle som
mor, ikke som rollene hun hadde far raelvfikk barn.Del to avDet lyse romméit tanker

om fotogafietunderstreker Barthes teori om den subjektive betraktning av fotografiet der
punctumoppleves i ulik form etter hvor mye hagelvgjenfinner sin mors essens i bildene.

Dette beskriver hvor personlig vi opplevaan sombrytninger eller rifte i fotografiet.

3.4 Roland Barthes, Virkelighetseffekten

Denne teksten er fra 1968 bleskrevet i Barthesstrukturalistiske periode. Her tar han for
seg betraktning av detaljer i litteraere teksterkelighetseffekterdreier seg onden simulerte
virkeligheten som vi oppfatter i étteraert verkl denne teksten gar Barthes gjennom noen
eksempler frasustaveFlauberts klassikere dga den franske historikeren Jules Michelet.
beskrivelsen liggeet viktig elemenfor Barthesl motsetning til fortellingens generelle
strukturhar beskrivelsen emeltegen betydning for fortelleranalysetBeskrivelsen fremstar

saledes som en slagegenskap ved de sakal hgjerestdende sprog i det tilsyneladende

43 Barthes Det lyse rommet38.
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paradoksale omfang, at den ikke er motiveret af noget handéhigskommunikativt
formal.»a4 Han papeker at beskrivelsen som en estetisksjon historisk tilhgrer en egen del
av den vestlige kulturen, og deer retorikken med et formaé fremstille det skjgnnes.
Barthes henviser sa til Flaubert sin ronhd@adame Bovaryor & understreke hvordan
beskrivelsens estetikk har fatt en sterkaess. | denne litteraere tekstan Flaubermener
Barthes at beskrivelsen av omradet Rouen er med pa a fremheve skildringene som om de var
et maleriss Det er som om forfatteren maler et bilde med tekdtBaige Barthestiller dette
forfatteren eller kunstneren i en tredjerangs posisjon sonmkiterer en simulasjon slik
Platon definerer det. Men, «(...) selvom beskrivelsen af Rouen er fuldsteendig irrelevant for
Madame Bovaryforteellersruktur, sa er den pa ingen made skandalgs, for den retfeerdiggares
(...) af litteraturens love: Dens «meningesisterer (...) af underkastelsen under
represaentationens kulturelle regler bbeskrivelsen ligger det en mulighet for a gi verket en
mening.Det er slik jeg forstar Barthes forklaring.

Dettekanoverfgres til @t visuelle medium, som i denne sammenheng er fotografiet.
En virkelighetseffekt vil vise seg like fremtredende for en leser som for en betrakter, men
forskjellen ligger mellom det skrevne ordet og det visuelle. Nar vi leser en littereer tekst lager
vi bilder i vart eget hode og det som fremstilles virkelig i teksten oppleves som Vigkelig
Ved betraktning av et fotogradbomPowell Street Grounds, 18 January 1¥@r Abbott &
Cordova, 7 August 197igger virkelighetseffekten i var evne til & oppfateende
iscenesettelsen som virkeliglik som badetudium og puncturbelager seg pa den
individuelle betraktningen forutsetter ogsékelighetseffekterette.Disse to tekstene av
Barthes skiller seg fra hverandre ved & fokusere pa fotografi i den eitteradur i den andre.
Allikevel har disse begrepesgudium, punctum og virkelighetseffekten klar sammenheng
som vil vise seg viktig i var betraktning av Stan Douglas” bildeséiikelighetseffekten
viser seg pa flere mater slik punctum gjarjegvil argumentere for at det finnes flere
virkelighetseffekter.

4 RolandBarthes «Virkelighedseffekteni Fafatterens ded og andre essaymjers. Carsten Meiner.
(Kgbenhavn: Gyldendal, 2004), 164.

45 Barthes, «Virkelighedseffektenx, 164.

46 Barthes, «Virkelighedseffekten», 166.

47 Barthes, «Virkelighedseffekten», 1-667.
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3.5 Roland Barthes, Den tredje mening
| dette essayeskriver Barthes om stillbildera Sergej Eisensteins fillwan den grusomme
og hvordan de kan leses semiofigka finne en tredje menin§iden disse bildene vanligvis
er i bevegelse mener han at det er verdt & studeresai@nfotografierFor a utfgre dette
giennomgahanulike meningsnivaer i stillbildaefra denndilmen. Farsthar videt
informativenivadervi far kunnskap om scenatler i denne sammenheng stillbildgénnom
kostymer, omgivelser samt statister og deres interaksjoner med hvekérfarealtsaher
informasjon om stillbildet gjennom kommunikasjon. Dette vil si at personstillbildet i
trad med deres omgivelser og handlinger kommuniserer noe til oss som betraktere. Derav
betydningen kommunikasjdrforhold til det informative nivaVidere gar Barthes over tilet
symbolske nivéler symbolikken er fremtredende for hvandgtillbildet oppfattesHer
forklarer Barthes hvordan dette nivaer tolag. Det finnes det ene lagetn referensiell
symbolikk, noe hn forklarer som fortellerbasesymbolikk og en historisk symbolikds.
Dette kan veere ulike fremstillinger av hva enn scenens handling dreier skefjlimien Ivan
den grusommeefereres symbolikken til det rituelle og rikdommen keiseren bediisr.
andre laget adet symbolske nivér betydningenl. falge Barthes finnes dentredje mening
som kan leses utfidisseto meningsnivaeneéDenne baserer seg pébetraktning av
stillbildet og hva sonfanger oppmerksomhet@éetindividuelt plan. Han skriver: «I
modseetning til de to fgrste niveauer, kommunikasjonens og betgdisingr dette tredje
niveau (...betydningstilblivelsensiveau; (...) det referer til ud/kkets felt og ikke til
betydningens, (...J» Hvordan betydningen blir thaserer seg ikke kun paastillbildet
forteller oss utfra filmens handling, megséa hvordan betydningen Wiirgjennom var
betraktningyvare tanker og assossiasjoner.

| dette essayet vil Barthes finne navn pa den andre og den tredje nieringot
skriver han ikke hva den fgrste mening kan kalles. For ryddighetens skyld kaeréet v
gunstig dplasseralet informative nivainder den fgrste meninen andre mening forklarer
han som den symbolske meningeae som er intensjonelt, innlysende og generelt for
betrakteren. Bttg altsa den andre meningglger han a kallden apenbarenening.Den
tredje mening velger han & katlen stumpe menin@rdetstumppa dansk kan oversettes til

avrundetpa norsk. Barthes forklarer at den tredje mewihgy den avrundede menieg noe

48 RolandBarthes «Den tredjemening» i Forfatterens dgd og andre essagsers. Carsten Meiner, 226 og 227.
49 Barthes, ©en tredje mening, 228.
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somgarutover fortellingens ramme«Den forekommer mig at abne meningens felt totalt,
(...)»50 Det er en kompleks betydning som ligger i @@nundede/tredjenening og selv
Barthes papeker utfordringen vefbéklare denxden stumpe mening er et udtryk uden
indhold, deraf vanskeligheten ved at benaevne enlsesning forbliver udspaendt mellem
billede og beskrivelsen af det, mellem definitionen og tilneermelsdrosskjellen mellom

den apenbare mening og demrundedeneninger at den apenbareeninggjengirnoesom vi
kan forstd, mens deavrundedanening ikke forestiller noe. Den er likegyldig i forhold til den
apenbare mening som har med histaigetydning & gjerez | forhold til filmen er den
avrundedamening relatert til det filmatiske som Barthes forklarer som fremstillingen som
ikke kan fremstilles, «Den tredje mening, som man kan placere teoretisk, men ikke beskrive,
fremtreeder altsa sopassagerira sproget til betydningstilblivelsen og som selead
grundleeggende handling i det filmiskss.deg tolker filmisk som filmatiskdenne
sammenheng da vi pa norsk ikke bruker ordet filni3t filmatiske handler om det
kunstneriske preget som filméarsamtidig som det viser til efilmaktig» preg Dete kan
veere i forhold til virkemidler som blir brukt for & fremhedket filmatiske, slik sonmise-en
sceneMen dermise-enscenedreier seg mer om tekniske virkemidler er det filmatiske noe
annet.For Barthes ligger ikke det filmatiske og filmen tett opptimverandre, men haeller
stor avstanddan mener at det filmatiske ikke kan fanges av filmens bevegelse slik som
stillbildet ikke kan fange hele filmens esselden tredje mening finner vi i selve bevegelsen i
filmen, men uten at det kan fanges pa vanlig nttstillbilde kan heller ikke vis bildenes
bevegelsédra filmen. Dermed viser den tredje mening seg a vaere noe ganske abstrakt og den
forholder seg til den individuelle betrakter/sdeette kan knyttes tiloe av det sammsom
punctumproduserer fotografieti en slags ubeskrivelig ddj som bryter med dédinezere i

betraktningen.

3.6 Reenactmenteori 1 somsjanger oguttrykks form, eller kunstform
Som uttrykksform handleeenactment oran méate & lese historien pé nytt. A veere en

reenactor krever enorm innsikt i historie ned til minste detalj. Det dreier seg om & gjenoppleve

50 Barthes, ©en tredje mening, 230.
51 Barthes«Den tredje mening, 244.
52Barthes, ©en tredje mening, 245.
53 Barthes, «Den tredje mengs, 249,
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og ande historien gjennom a spille dedenne handlingen vises et tidsforlgp som er et utsnitt
av historien. Bt kan veere reenactmentetvslag undeandre verdenskriglet kan vise til

lokale opprar i gruvesamfurirEnglandeller det kan vise til den amerikanske borgerkrigen
De som holder pa med denne form for historisk uttrykk vil forsgke a fremstille foet&den
korrekt som mulig samt veere i handlingsforlgpegenactors vil tilby betraktere en form for
historielesning mellom linjen&unstkritiker og kinsthistorikeiSven Luttickerskriver i sitt
essayAn Arena in Which to ReenadHistorical reenactment maynly bean escapist
diversion from daily Iife, but per haspls it
dette essayet tar han opp reenactment som en del av menneskets mate a forholde seg til si
egen satid, med fokus pd960-2000tallet Innenfor kunsten har performankennet knytte

seg til en form for reenactmerntsr begge uttrykksformer bygger pa tanken om a spille ut en
handling her og n&llikevel kan essensen i en performance reproduseresateceller video
etter aten happeningar funnet stedet finnesogsareenactmerstav performanceerk som

viser til detteslik som Mike Kelley og Paul McCarthygesh Acconcfra 1997 som var en
reenactment og videre tolkning av Vito Accawideoarbeider fra 197@lletss | lgpet av
1960¢talletble happenings en gkende kunstfagbrukt som en mate & kommentere de
mangekulturelle endringene rundt kapitalismedSA. Flere av disse ble laget kun for &
dokumenteres i media, som Lttickerl&apseudeeventsgller teatralske eventesom kun er
todimensjonalass Dette skiller seg fra kunstneriske happenings der intensjonen ikke handlet
om media, men heller om en kunstopplevelse i gyeblikkekevel ble performance og
happenings dokumentgra fotografi og film og pa denne maten ble skillelinjene svakere for
hvasom kunne kategoriseres som en kunstnerisk happegihga som var evente&som
Lutticken skriver var 1964allet i USA en tid der happenings og eventer omtrent overskygge
annerkunst, og i denne perioden voksigsainteressen fohistoriskereenactmentsom
interesse ogttrykksform.Reenactmets er en mate a skape opplevelser av fortiden i natiden,
og Lutticken kalledem for«historicisthappenings.s7 Dette henviser til begpet

historisisme som i denne sammenheng handler om a gjenidikéestiler og modeller

innenfor 180&talls kunst og kulturUlike reenactments har brukt mye av denne estetikken,

54 SvenLitticken,6An Arena in Which to ReenactLife, Once More: Forms of Reenactment in Contemporary
Art, red. Sven LttickenWitte de With, Rotterdam, 2005).9.
https://svenlutticken.files.wordpress.com/2014/05/lutticken reenacment.pdf

55 Litticken,6An Arena in Which to Reenécp4.
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spesielt i forbindelse meustoriskefestspill. Litticken skriver fithe historical pageant is
environmental theater that aims to merge with its context, representation that aims to blend
into represented community and ésvironmentss Det er dette reenactment handler om.

Ikke bare skal handlingen gjenskapes, mewgivekene skal ogsa omkransandlingen slik

at publikum kan fa esadautentisk opplevelssom mulig Det som skiller reenactment fra
performance er denne holdningen til historisk korrekthet og autenti¥dg¢armance kan som
Lutticken forklarer kommentere lturelle eller politiske tendenser i virkeligheten, men de
har ofte en annen estetikk over seg enn det reenactments har, som ikke bare kommenterer,
men som man kan si gjenskaper et «sant» bilde pa den historiske fdtadeetallikevel

finnes krysnnger av disse to formemder er skillelinjene klarg Nedenfor skal jeg ga inn pa
dette.

3.7 Nyere reenactments

Kunsthistoriker Sandra Lorentzen sin artikRelenactmenpraksis i kunstein Jeremy

Dellers The Battle of Orgreaviea Kunst og Kultur i2016 gir et innblikk i reenactment som
kunstnerisk uttrykkHer tar hun for seglen britiskekunstneenJeremy Deller $i kunstverk
som er emeenactment fra 20Q#ler et sort opprarfra 1984blir gjenskapt fra denord
engelske grusarbeiderstreikerDette verket kommenterer den harde tiden ustiEsminister
Margaret Thatchet. motsetningil historiske reenactments der historien fremstilles som en
serie av slag og kriger, tilfgrer Dellroe annet til tradisjonen. Kanskje er dette en oppfatning
fordi hendelsen er naermere i tid, men begrunnelsen for dette kan vaere at en kettgnér
regissereen reenactment som en del av sin kpresuksjon Man kan se pa det som en slags
performanceReenactmerdefineres sormen retrospektiv reise, dexi reenactment betegner
en tilbakevending til noe som tidligere har funnet sted, reelt eller fikisuDet kan handle
ombearbeidelsav traumeeller det kan vaereekonstruksjoneav kriger,menpa hver sin
mateer deentolkning av fortidenLorentzen foreslar & se pa dem som en form for
kulturarvarbeidso Hun presiserer at denne uttrykksformen ikke kan defineres som noen

kunstbevegelse, men at ved a trekke et skille mellom kunstnerisk og historisk tilngerming vil

BLittickend! y ! NSyl Ay 23BAO0K (G2 wSSyl Od¢zx
59 Sandralorentzen, «Reenactmeqraksis i kunsterl WS NS Y& 5Sf f SNA ¢ KénstogKiltuf S 2F h D
(1) Vol 99, 2016attps://www.idunn.no/kk/2016/01/reenactmentpraksis i kunsten
jeremy dellers the battle p7.
80 orentzen«Reenactmenpraksis i kunstem, 7.
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dette gjaresydeligere.

Lorentzengjar en inndelingnellomkunstneriske reenactmepksinsheriske
historiske reenactmentsy historiskereenactmentskort fortalt gar den farstnevnte ut pa at
en kunstner gjenskaper en tidligere performance, for eksempel der man gjgr Yokoudnos
Piece.l artikkelen tarLorentzenfor seg de to sistnevnkategorienel enkunstnerisk
historisk reenactmenegisserekunstnererscener eller lengre sekvensertidligere
hendelsefor & kommentere pa noe sosiopolitisk som opptafiesihenne Hun skriver:
«Kunstneriske historiske reenactments erikk¢ adskilt fra fortiden. Selv om de (...) er
performative rekonstruksner av tidligere hendelser, er di¢e repetert i lys av betydningen
for natiden.»1 | motsetning til historiske reenactments som gjentas eller fremfares flere
ganger, blir kunstneriske historiske reenactments oftest fremfart én gang.
Padennematen kan vi velge aseStan Douglas sitt arbeid med bildeser@mowds and Riots
som en form for kunstneriske historiske reenactmétds regisserer og gjenskaper en
historisk hendelsened stor ngyaktighetg videre dokumenterer han det gjenrfotografi.
Han tar utsnittav hendelser i Vancouvéma 1912 til 1971som har veert med pa utviklingem
det samfunnet somksisterei dag.Ved & gjare dettborsgkethand kommentere pa natidens
tendensei form av iscenesettelse aviestemipyeblikk Dette kanigjen knyttes til tittelen pa
bildeserien. Mengder og opprgr har veert en tendens gjennom historien og selv om en
hendelse fra 1971 har en distanse til natiden er den historiske distansen mindre nar det gjelder
sosiopolitiske aspekter som rasepenhatikk, politikultur og menneskerettighet&urator

Seamus Kealy skriver o@rowds and Riotserien

In all, the photographs ao®nstructions of historical memory (...) pictures that activate topical
reflection and discussion, not only upon tmaditions of these historical moments, but also upon the

conditions of sociopolitical gatherings and groupings in our own time (...)

| dette sitatet liggeet spgrsmabm fotoserien til Douglakansies &eere en form for
kunstnerisk historiskeenactmenonstruksjoner av historisk minne kan knyttes til
reenactment som fenomevien hvis intensjonen til kunstneren ikke handler om a fremfgre

historie men heller a iscenesette et bilde som kommenteréstpéien, kan vi d&alle det

61 orentzen«Reenactmenpraksis i kunsten/.
62 SeamugKealy Stan Douglas: Mise en scéRed. Ledn Krempel, 17
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reenactmet? Dette skal jeg ga naermere inn pa i kapittel 4.
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Kap. 4 Spenningsfelteri Crowds and Riots

| dette kapitlet vil jeg ta for mede4 fotografiere i Crowds and Riotfor & g& inn pa en
neermere semiotisk og fenomenologisk analyse av bildene. Jdgrskiie & svare pa
problemstillingene mine vedse paetspenningsfelt mellom et fotografisky et filmatisk
uttrykk og et spenningsfelt mellom virkelighet og fiksjone@om betraktningen av
fotografiene ligger hele tiden spgrsmalet om hva det vil siopptevelsen av det
virkelighetsneere i forhold til det fiktiv&Reenactmendg virkelighetseffekterer sentralt
spenningsfeltet mellom virkelighet og fiksjotter jeg W undersgke hvordan dette pavirker
betraktningenJeg er interessert i hvor myeenactmensom uttrykkspiller inn i var
oppevelseav det virkelige versus det fiktiv®et vil avhenge av hvilke aspekter jeg drafter
hvor mye plass hvefotografi vil f& Faistvil jeg ga inn pa virkelighetseffekten som begrep
og deretter ta for meglevane ideer frdilmteori for & se pa skillet mellom fotografi og film

som medier og som uttrykkReretter kommer spenningsfeltene hver for seg.

4.1Virkelighetseffekten

Nar vi betrakter et visuelt uttrykk, enten vi leser en bok, betrakter et fotografi eller ser en film,
sa vil vi fa et inntrykk av en form for virkelighet. Sjangeren kan veaere fiksjon, men det er
maten det visuelle eller det litterserdr flemstilt p4 som gjar at vi danner ossapplevelse

av hva som er virkelig. Barthes forklarer dette som at nar noe beskrives i en litteraer tekst, sa
vil vi som lesere til tider kunne fgle at vi er i samme rom som karakterene i handlingen og at
vi omtrent kiennerde samme omgivelsene pa kroppen. Det er dette som er
virkelighetseffekten.En slik mate a leve seg inn i en tekst eller et bilde mener jeg knyttes til
detfenomenologike. Sansningen av a lese en spennerkeens en bok eller & studere et
innholdsrikt fotografi dreier seg om den kroppslige opplevelgrdistansen til kunstverket
forsvinner Slik jeg forstawvirkelighetseffekteroppstar den nar et kunstverk overbevisey, de
ubevisst, at det du leser eller ser er $amm sa for et gyeblikkDet er situasjoner der du

glemmer fiksjori eller fiksjonen blir sd overbevisendedatkunne veere sant. Som betrakter
gar du idette gyeblikket étt med kunstverkel forhold til distansen mellom betrakter og
kunstverkdreier dette seg oimvordan vi opfever motivet, hvor/ i hvilke omgivelser vi

befinner osseller hvor fascinert vi er av det som skjer i bildet. Det har ikke fullt s& mye & si

om det er fiksjon eller virkelighet. For detsalveopplevelsen som er viktigar
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virkelighetsdfekten oppstarDet meste avhenger av den individuelle betraktersykk.
Reenactmentansker produserevirkelighetseffektermen der betrakteren kan kjenne seg i
ett med kunstverket kan en reenactment skape distanehBedler om var bevissthem
uttrykksformensom en slags illusjon. For a skape denne illusjoneebzeredetat de som
holder pd medeenactmengjar grundig forskning innenfor en bestemt tidsperiode der
politiske forhold, tradisjoner og religion er vesentlige faktorer som spiferden
virkeligheten som skal fremstilles. Hvordaranleser historie og hvordamanforstar den er
sentralti reenactmeist Med dette mener jeg at det selv her vil finnes rom for tolkning av
historien, fra hvilket stasted man velger & se@a Allikevel kan det vaere bra forholde seg
objektivt. Er man en deltaker sa inntar man en rolle i en iscenesatt handling, der ens eget
politiske eller sosiale stasted ikke har noen plass. Dette er Stan Douglas veldig klar pa nar han
regisserer og iscendsar, selv om han ikke inntar roller foran kamera er han den bak kamera
som hele tiden forsgker & veere objektiv i sine fremstillingamtidigansker han & fa frem et
visstbudskap.

| en uttrykksform som reenactment vil det stadlipsta flerevirkelighetseffekter der
vi som betraktere kan kjenne at vi er tett innpa handlingen. Her vil det bade veere en distanse
og en nzerhet til det som oppleves virkelig for betrakteren. P& den ene siden vet vi at
reenactment er et forsgk pa a fremstille en hendelse frarem tid, samtidig som vi er fullt
klar over at vi befinner oss i natiden. Allikevel kan vi forsvinne inn i den fiktive verdienen
noen gyeblikkSelv om omgivelsene rundt en reenactment til og med kan veere fullstendig
tilrettelagt for & gi et korrekt ke eller opplevelsav fortiden, er vi klar over at dette ikke er
var egen virkelighet. Derimot handler ikke virkelighetseffakigdvendigvis om at vi tror pa
alt vi ser eller at vi leser noe som om det var ren virkelighet; det handieerbets
overbevwsningi bestemte gyeblikkOg her kan reenactment spille en stor rolle. Et eksempel
pabade nzerhet og distarisan veere at du befinner deg pa en middelalderfestival. Her er
omgivelsene autentiske, luktene av tidsriktig mat, gamle boder med salg a\guktgdder
og mennesker i ulike kostymer otprskjelligekarakterer. Et ridderslag skal finne sted og du
blir tilskuer til en sverdkamp. Alle disse elementene sanmaotent av ridderslaget er med
pa & gjare betrakterens opplevelse sa ekte som mdkgunie situasjonen wlpplevelsen
veere kraftfullog sansene veere aktisielen man fysisk befinner seg i denne fiktive verdenen.
Allikevel har du en distanse til omgivelseioedi du er klar over illusjonen og samtidig vet du
at deltakerne spiller rollePa denne matdfinnesendistanse og en naerh&ouglas

fotografierer reenactments av historiske hendedsen vil ha ulike innvirkninger pa en
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betrakter og produserer ulike virkelighetseffekter.

4.2 Skillet mellom fotografi og film

| min fgrsteproblemstillingapner jeg opp foat det finnes etgenningsfelmellom fotografi

og film som pavirker hvordan vi ser fotografiene til Doug®@genningsfeltet handler mer om
forholdet mellom dem enn et skille, men for & ga neermerpantisse medieseegenskaper

er det viktig & finne ut hvordan de er forskjellif@r aundersake detteil jeg trekke inn litt
relevante ideetra filmteori. De tofilmteoretikerngeg i korte trekk har tatt for megkiller

seg fra hverandre pa flere mateaymondBellour har latt seg inspirere mye av Gilles
Deleuze og hans filosofi, mens Laura Mulvey har skrevet mye rundt feminisme og film og
knyttet det sammen med psykoanalydmkenDeath 24x a second: Stillness and the Moving
Imagetar Laura Mulveyfor seg filmens ulike fragmenter gjennom sensigtpsykoanaitisk

og feministisk teoriHun skiller mellom fotografiet og filmen slik:

The still photograph represents an unattached instant, unequivocally grounded in its indexical relation to
the momenof registratiorss ( € The moving image, on the contrary, cannot escape from duration, or

from the beginnings and ends, or from the patterns that lie betweesthem.

For Mulvey ligger forskjellen mellom disse mediene bétenporaliteén som har med
tidsaspektet a gjgre samt det semiotiske som har med tegnene & gjare. En annen kontrast
fotografiet har i motsetning til filmen er ifalge Mulvedwordan det klarer a faeg
tilstedeveerelsen av livet frosset i et gyeblikk. | filmen vil en slik fremstilling oppleves som
flyktig pa grunn av mediets temporalitetun skriver om fotografietfiOnce time is

“embalmed’ in the photogph, it persists, carrying the past across tarnmerable futures as

t hey b ec o mescEtfdtografivilgd Baenatit tifaitid | det sekundet det blir tatt

men tiden er allikevel forseglet i fotografiet pa en mate som gjar at fodtddigkan fa nye
fremtider. Dette skjer néar fotografiet blir en del av natidéhtross for den abstrakte
forklaringen til Mulvey kan vi velge a tolke dette som et fotdiigsaelevans i tiden. Selv om

det har med temporalitet & gjare vil ogsa fortiden i fotografiet ha en plass i natiden pa grunn

av dets innhold. Her beveger vi oss mot det semiotiske igjen, der tegnene viser oss innholdets

63 LauraMulvey, Death 24x a Second: Stillness andMwvingImage (London: Reaktion Books Ltd., 20063,
64 Mulvey.Death 24x a Seconil3 og15.
85 Mulvey,Death 24x a Secon86.
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betydning samtidig som det kankeepa relevansen av innholdet. | forhold til Stan Douglas
sine iscenesatte fotografier er temporalitet noe som viser seg i hans bruk av film og fotografi
for & fremstille de historiske hendelselrmenfor mediestudier snakker man ofte om
temporalitet i fohold til video og filmda disse mediene representerer tid pa ulike mater. En
film som skal fortelle en historie over mange ar kan for eksempel vare 1 time og 30 minutter.
Mens tiden i filmens handling kan bevege seg pa en helt annen mate. Filmens fehparal
derfor flere lag der vi kan skille mellom mediets og innholdets tidsfoDetie aspektet kan
ikke overfares til fotografiet, men tiden kan allikevel representeres pa ulike mater gjennom
forskjellige virkemidler.

Raymond Bellour skriverrsin tekstThe Film Stilledom stillbildet og filmen hvor han
refererermyetil filmteori fra Deleuzes sinbok Cinema | | essayet tar han for seg lydfilmen
der han trekker frem filmeksempler fra tidlig 19@0l frem til 198Gtallet. For Bellour
handlerfilmmediet i hovedsak om kontinuitet. Kontinuitet betyr ubrutt sammenheng, og er
beskrivende for mediets egenskap. Film er bevegelse og kan ses pa som skiftninger fra
bevegelse til tidz Det finnes alltid to typer bevegelse i film: en bevegelsiéet og en
bevegelsav bildet. Kinofilm og film generelt har en frekvens pa 24 bilder i sekundet, som er
sa raskt at gyet oppfatter bildene som ren bevegelse. | forhold til aspektet kdrginuite
bevegelsen det som skiller filmen fra stillbildet eller fotografiet. Allikevel kan vi snakke om
en opplevelse av bevegelse i fotografi, men det retter seg mer mot komposisjonen i motivet
enn det gjgr mot fotografiets egenskap. Noe av det som utgjet stellom fotografi og film
mener Bellour kan knyttes opp mot BarthBgn tredje meningg Det lyse rommetHer
trekker han frem hvordan det filmatiske, som Barthes knytter opp mot den tredje mening, er
det som ligger i selve bevegelsen i filmen og $wm kan berettes gjennom bevegelse i
filmen.es Barthes trekker frem at det filmatiske har diegesen som egenskap, altsa det som
fortelles gjennom filmers Denne egenskapen har derimot ikke fotografidikevel har det

iscenesatte fotografiet hos Dougktsnnhold som gir rom for & lage videre fortellinger hos

66 Stan Douglakadde en utstilling ved David Zwirner Gallery i 2007 sonHoenaur, Irony, And the LaviDette

er en direkte referanse til Gilles Deleuze sitt essay med samme tittel fra 1967. Douglas har ogsa latt seg
inspirere av store navn som Samuel Beckett, Franz Kafka og Orson Welles, bade i forhold til sin produksjon for
TV, filmog teater.

67 RaymondBellour,d ¢ K S C A fCa¥mefa DstutaSFRnéinism, Culture, and Media Stifdies, Nr.3

(1990) 100.

58 Bellour, «The Film Stilléd~ mn o &

69 Bellour, «The Film Stilled», 103
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betrakterenPa denne maten ser vi litt tydeligere hvordan Bellour forklarer kontrastene
mellom fotografi og film der aspektene kontinuitet, bevegelse og tid star som sentrale
skillelinjer.

Bade Mulvey og Bellour trekker skillelinjer mellom mediene ved a fokusere pa
temporalitet og bevegelse i filmen. Fotografiet mendsatgehar evnen til & forsegle tiden.
Dermed ligger forholdet mellom fotografi og film i selve tidsaspelsigt de ser die | denne
sammenheng er dette gunstig fordi begge teoretikerne legger seg noksa tett opp mot Barthes’
tanker bade om fotografiet og filmen. Bellour papeker hvordan Bardipesbare mening og
avrundede mening (den tredje meninfilmen kan sammenlignasedstudium og punctum
fotografiet. Den apenbare mening og studium deler noe av den samme innfallsvinkelen ved at
de ser pa tegn i stillbildet/fotografiet for videre forstaelse av hva vi ser. Det dreier seg altsa
om det kontekstuelle og det informativiorm av kommunikasjon til oss som betraktere. Den
avrundede mening og punctum innebaerer begge en opplevelse av affekt i mgte med
stillbildet/fotografiet som kan forklares som en rift eller en forstyrrelse i vart visuelle
inntrykk.7zo Her er det betraktersrindividuelle opplevelse som er sentralt for & forsta
stillbildet/fotografiet.

4.3 Samspillet mellom det fotografiske og det filmatiske

Nar jeg skal ga i gang med a se pafdettespenningsfeltet vil jegpegynne mede to farste
fotografiene i serien, far jeg beveger meg vidBrette er fordi jeg synes de deler et filmatisk
preg som gir assosiasjonerftim noir-sjangerenDe semiotiske virkemidlenedisse to
fotografiene lar seg lese matbangspunkt i vaforstaelse akontekstenBegge tar for seg
arbeiderklassens kamp og beerer begge et innholdsmessig preg av sosialrealisme. Men de
kontrasterer hverandre i komposisjon, og dette gjgr blant &atlantyne Pievanskeligere a
leseut fra mindre informasjon fr&arakterene i fotografiet. Dette er bade fordi det er fa av
dem og fordi bygningen dominerer motivet slik at karakterene fremstar sma og kanskje
mindre viktige i det store perspektivBtette virkemiddeleknytter seg opp mot den farste
problemstillingen sm handler om forholdet melloet fotografisk og filmatisk uttrykk. Bter
et mektig motiv som rommer myag det kunne veert et etablerirgfsidd (establishing shot)

fraen film. | film produksjondreier detie seg om &tablere iem, hva og hvorDet betyr at

70 Bellour, «The Film Stilled», 103
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man viser et slags kontekstuelt bilde som gir informasjon om karakterer eller andre essensielle
ting som haren viktig betydning forfilmens handlingHvis vi studereBallantyne Piersom

om det var begynnelsen pa en filmsceifle vi kunne fanoeut av kontekstern
arrestasjonsscene utenfor et havnelager pa-1818a passer godt ininenfilmsjanger Det
samme kan sies oRowell Street Grounds disse to fotografiene er de filmatiske
virkemidlene fremtredende bade ved bruk avdgperspektiy og det er nesten som om

bildet erfor filmatisk til & kunne oppleves som virkelig. Det er som det filmatiske skaper en
kunstighetseffekt. Samtidig inneholder de en egen stemrsogh drar megeldig innover i
bildene Dette pavirker min opplevse av dem som filmatiske scener, der virkeligheten
plutseligforsvinner.Allikevel er ikke dette en stemning som bare filmestetikken kan
fremmane. Det er en stemning som Douglas har konstruert; éiatideemiddel som far
betrakteren til & lete frem wide betydningl kobling til den farste problemstillingevil jeg si
atbildenebefinnersegmidti spenningsfeltet der det fotografiske omtrent smelter sammen
med det filmatiskegerde er vanskelige gkille fra hverandre.

Samtidig skal vi i dennsammenheng anvende en semiotisk lesning av bildene som
omfatter en bredere kontekstuell forstaelse av motivieaeglasanvendeen dokumentarisk
navngivning pa sine verkGrowds and Riotseriensom gjar at vi litt lettere kan lete oss frem
til denfaktiskehendelsenNar det er sagt sa tenker jeg at enhver betrakter vil ha en eller
annen kontekstuell kobling til motivet, selv om man ikke ngdvendigvis kjenner til
Vancouvers historieStudiumsomdreier seg om betrakterens forstaekss eksempelvis
lesesveda se padtoseriens tittel som gjennom hvert motiv lar oss assosiere hva
menneskemengder og opprar betyrden enkelteVidere vil ulike elementer veere
fremtredende fobetrakterenVi leter etterbetydningsfulleegn i bildene som ansiktsuttrykk
og kroppssprak ellebekledning og omgivelser som kan gi mer informasjdsallantyne Pier
er karakterenes uttrykk vanskeligere a studere i denne scenen da de fremstar sma i forhold til
bygningenDerimot ligger en naye iscenesettelse bak dette motivet og gar man nzert pa vil
man se en dynamisk komposisjon. Fargene er varmere i dette fotografiétamelli Street
Groundsog er blant annet en indikasjon p& en annen tid p& aret; vi befinner oss i juni maned.
Allikevel bringer det store havnelageret frem et kjglig bakteppe til denne arrestasjonsscenen
nesten som en kulisse. iBteressant aspekt er hvorddenne scenenBallantyne Pierforan
det tilsynelatende forlatte havnelageret gir meg assosiasjoner til en mafiafilm elleoifilm
Fotografiet er sa velkoreografert og med en komposisjon som lar tankene mine ga direkte til

filmens verden. Dypt inne i denne assosiasj@®rog betrakter jeg derfor fotografiet som et
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stillbilde. Denne kontekstuelle assosiasjonen, dog fiktiv, kan videre knyttes til et filmatisk
uttrykk. Spenningsfeltet mellom det fotografiske og det filmatiske kan her dreie seg om hvor
grensen mellom defirkelige og det fiktive garDette legger seg tett opp mot min andre
problemstilling som ser direkte pa spenningsfeltet mellom virkelighet og fiksjon. Det er ikke
min intensjon a blande sammen problemstillingenen & snakke om spenningsfeltet mellom
detfotografiske og filmatiske kan ikke gjagres uten a nevne at forholdet eller kontrasten
mellom virkelighet og fiksjon er tilsted®ette er fordi Douglas sine fotografier ligger i
krysningen mellom dokumentag fiksjon.Jeg forsgker heise pa spenningdfet mellom
det fotografiske og det filmatiske som évirkendefaktor for opplevelsen av fotografiene.
Selv om jeg seflere likheter mellan Powell Street Groundsg Ballantyne Pierer det
farstespenningsfelteike interessant a anvendelkning avHastings Park, 16 July 1955
Spesielt tydelig blir spenningsfelte¢ri forhold til komposisjon, kostymer og lykdette
bildet trekkesvi ganske neert opptil en gruppe mennesker med ulike kroppssprak og
ansiktsuttrykk. Tidskoloritten er ikkid a ta feil av og motivet baerer preg av noe teatralsk i
maten fargene arvanlig klareog hele uttrykket nesten er polert. | dette fotografiet er det hver
enkelt karakters uttrykk som blir spennende a studere, og vi kan som betraktere lage vare egne
historier om alle tilskuerne pa tribuneet er ikke like myalynamiskbevegelse i dette
motivet som i de tre andreom kanskje er et resultat avHatstings Parkkke handler om
folkeopprar Allikevel er det ette fotografietjeg synesryter opp den temizke historien
gjennom fotoserierMen hvorfor er dette sa annerledes enn de andre motivene? Tidligere i
kapittel 2 nevnte jeg at det primzert skilte seg ut pa grunn av sin tematikk, perspektiv og
farger men det er mer enn formale aspekter som utgjer demsigellen.Her befinner vi oss
ikke som betraktere av en kamp, men vi beskugreppemennesker som holder pa med en
fritidsaktivitet. Dette er et utsnitt av en tribune fra et hesteveddelgp. Stemningen ser lystig og
lett ut, men med et preg av spermoyg forventningsomkan ses i ansiktene til tilskuerne. Her
har Douglas valgt et motiv som pa ingen mate reflekterer lai@pvold fra politi, men som
viser en gruppe mennesker samlet for underholdning, gambling og fritid. Detjedelet ene
fotografiet fra serien som gir et mer intimt mgte med karakterene i motivesoBe¢r med
pa a fremheve intimiteterHastings Park, 16 July 18er perspektivetder interaksjonen
mellom karakterene og deres individuelle uttryk#teliggjgresDisse elementengior at
fotografietskaperet brudd i bildeserien til Dougldsrdi dengjentagendéistoriske tyngden

er fravaerende. Motivets ramme fydlav disse tilskuerne som dominerer flaten og skjuler
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omgivelseneslik atfokuset blir menneskenes hyggelige aktivitétanskje et etterlengtet
avbrekk fra livets harde hverdafjlikevel er fotografiet interessatit tross for athistorien
ikke er sat Dette forsterker min nysgjerrigheBetraktning handler mye om & skape sin egen
historie og tolkningnoe jegsynes Douglas tillater oss med dette fotografiet.
Bildets filmatiske uttrykk fletter seg innet slagsayeblikkgotografiav endagligdags
situasjon Elementer som lyset, de klare fargene, kostymene og komposisjonen utgjar
virkemidler somer kjentinnen filmskapingNoen av disse elementene fgyer seg ogsa under
begrepet misenscne.Det filmatiske uttrykket forutsetter en ngkareografi eller
komposisjon, noe vi vet ligger til grunn for Douglas sin arbeidsprosess. Allikevel retter
motivetseg mer mot et tilfeldig gyeblikkhoe sonmdrarmine tanker mot det fotografiske
uttrykkets egenskapel spenningsfeltepasser dettbildet innenfor begge retningderdet
filmatiske og det fotografiskiorsterker motivetsnnvirkning pa meg som betrakteleg kan
ikke konstatere om det ligner mest et stillbilde eller et fotografi, aibagge uttrykk
kommer fremer en vésa interessant tolkning

| Den tredje meningelerBarthestolkningeninn i to meningsnivaer; det informative
niva og det symbolske niv®et sistnevnte har to undernivaer eller lag sonekeadferensiell
symbolikk og historisk symbolikk. Det er disse to symbolske lagene som ma leses for & danne
en tredje mening. | tillegg til et informativt og et symbolsk niva finnes et tredje- gina
tredje meningler betydningen blir tilDe e meningene kalden apenbare, den symbolske
og den avrundede (den tredje) meninganstolkning skjer en fragmentering av stillbildet
slik at det relaterer seg til det fotografiske samtidig som det dreier seg onmiiskle.
Dette gjor det ikke ngdvendigvis enklere & ta for seg et spenningsfelt mellom det fotografiske
og filmatiskei denne sammenhenBellour tolker Barthes” definisjon av den tredje mening
som det som ligger i selve bevegelsen i filmen. Det som lzaréoktelles gjennom bevegelse
i filmen. Der flmenbade een bevegelsav bildet ogi bildet, kan fotografiet kun gi et
inntrykk av bevegelsebildet Allikevel blir detforeslt en tolkning av stillbildet uten at
filmens bevegelse er tilstedeet tolkes palik linje med et fotografiHer er vi midt inne i
spenningsfeltet.

Powell Street Groundsg Ballantyne Piethar begge et informativt niva der vi som
betraktere fawite hva bildene forteller oss. Detie et kontekstuelt nivélervare
assosiasjoner og kunnskap gir informasjon om bildet. Hva er det som kommuniseres gjennom
Powell Street Groundsg Ballantyne Pierller hva forsgker de a fortelle @sBor det farste

blir vi fortalt et utsnitt av en historieoe som skjedde pa de gitte datoene. Videre gir

47



kostymene til karakterene og statistene oss informasjon om en viss tiddeptioeklares i
teoriteksten hvordan det informative niva forutsetter en kommunikasjon fra personene i
forhold til omgivelsene i stillbildet. Douglassine bilderkan vi setegn til dette Karakterae

ser ut pa en bestemt mate og forholder seg til omgivelsene ved a haoipedprak etter
hvordan handlingen arter selpg forsgker pa en gvelse i a lese fotografiet som et stillbilde,
og derfor snakker jeg om handlifgen tredje meningar utgangspunkt i en film der
forfatterenkjenner til handlingennoesom gjgr astillbildene kanskjéan vaeresnklere a
analysereFotografiengegtar for meg tilhgrer ikke filmeselv om de fremstar filmatiske, og
derforma kanskjéhandlingen letes frem pa en annen mAgst symbolske nivaetRowell

Street Groundsg Ballantyne Per, som deles inn i referensiell og historisk symbolikk,
handler om hva handlingen forsgkeformidle. Vi betrakter to forskjellige opprgrsscener
med ulikt tidsrom, men med samme tematikk. Den historiske symbolikRewell Street
Groundskan relateresltklasseforskijeller tidlig pa 196tallet. Det kan veere et symbol for
kontrastene mellom arbeidernes mangel pa rettigheter i forhold til de gvre lagene av
samfunnet. Den historiske symbolikken kan forsgke a belyse urettferdighet og livets harde
kar. Den eferensielle symbolikken, som er det andre laget i det symbolske niva handler om
betydningerog kan knyttes til dramaturgieDet vil si komposisjonen av det som skjer i hver
scene. Det blir vanskelig & snakke om dramaturgi ved studier av fotografietiébdder

fordi de er stillestaende utsnitt. Men vi kan si at betydninggawiell Street Groundslir til
gjennom vare tanker og assosiasjangdt det som skjer i bildepgulike tolkninger vil
pavirkebildets betydningDen tredje mening er det siste og mest abstrakte tolkningslaget og
for & finne den ma vi dykke dypere inn i bildets essBe#te laget er der selve betydningen
blir til, men den er ikke lett & finnBen tredje mening forsaker ikke a etterligne noe oy de
befinner seg et sted mellom bildets beskrivelse og bilst. knytter seg opp til det

filmatiskeT et preg som ikke kan fanges av filmens bevegédisgvil trekke frem egitatfra

Barthes

Hvis det virkeligt filmiske (..) imidlertid ikke ligger i lmeegelsen, men i en tredje meniagm ikke kan
artikuleres, oggom hverken det simple fotografi eller det figurative maleri kan patage sig at fremstille
fordi de mangler den forteellermessige horisont, (...) s& er «bevaegelsen», som man vil gere til filmens
essens, overhovedet ikke levendeggarelse (...) bevaegelighed (...), men blot strukturen i en permutativ
udfoldelse (..2

"1 Barthes, «Den tredje mening», 251
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Det filmatiske kan veere enklere a finne i et stillbilde der bevegelsen ikke er til stede. Samtidig
sitter vi kun igjen med dbtografi som er tatt ut av sin flytende helHgesitter stillbildet et

uttrykk somdet iscenesatt®tografiet mangler2ysbruk og komposisjon vil ofte veere en
fellesnevner mellom disse. Jeg oppleRewell Street Groundsa lik linje med et stillbilde

selv om jeg vet at det ikke tilhgrer en filiden tredje menindefinner segpa en mate et
egetspenningsfelf mellom bildets beskrivelse og bilddtliikevel tror jeg at den kan finnes i
selve opplevelsen av bildgieg nevnte tidligere at den tredjenimg og punctum kan dele

noen likhetermen der punctum oppstar ayeblikkelig tror jeg at den tredje mening ma letes
frem7 ikke at den oppstar av seg sdla meg trekke frenkastings Parksom et eksempel. |

min betraktning oppstar et punctum i det blikket mitt festes pa en kvinne med en streng mine i
ansiktet. Hun ser skeptisk eller brydd ut og har et anspent kroppssprak. Jeg bliagrepet
dragningen mot henne og hva som skjuler seg bakdsaittrykk. Hun minnermegom noen.

| dette @yeblikket analyserer jeg ikke, jeg bare Barslik opplevelse kan oppsta flere ganger

ved betraktningen av bildey jegkanhellerikke kontrollere nar punctum griper megnitt

studie av dette bildet firms samtidig sgken etter spenningsfeltet mellom det fotografiske og
det filmatiske, og her kommer den tredje mening inn. Det er noe i dette feltet som gir bildet en
slags dobbel betydnirigto uttrykk smelter sammehivis den tredje mening ikke forsgker a
kopiere noe, hvordan vet vi hva vi skal lete etter i bildet? Det filmatiske som knytter seg tett
opp til meningen kan veere forskjellige ting, og jeg kommer ikke utenom a vekfrggee

og lyset iHastings ParkDisse aspektene gjat jeg opplever fotogifiet pa en filmatisk mate.

| Ballantyne Pierer det andre kvaliteter jeg vektlegger som avgjgrende for opplevelsen av det
filmatiske i bildet. Her synes jeg perspektivet og bredden pa motivet er med pa a fremheve
akkurat dette. | tillegg synes jeg fotofjed har et slags filter som gir meg denne tidligere
nevntefilm noir-assosiasjonen.Abbott & Cordovaser jegderimotselve iscenesettelsen

altsa koreografien bak motivet som en filmatisk kval®aten Liitticken skriver om de

filmatiske kvaliteteneslik:

With Stan Douglas’s photographs, it can be an interesting experience to see them before having seen the
film; their photographic qualities assert themselves, but on the other hand, one cannot hilfirgpecu
and fantasizing about the film to which they are related, turning them into projection screens for one’s

expectations. In the caseAlbbott & Cordovathe situation is different: the filiis the photoThe
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image is a narrative, quasinematic pbto( é % .

Her snakker Lutticken om et interessant aspekt, nemlig at fotografiene ikke er hentet fra et
originalt motiv, men koreografert ut fra Douglas sine iddeg basert pa grundig forskning

om de historiske hendelsengittickenunderstreker hvordan fotografiene, spegMlbott &
Cordovaer filmer i seg selv, uten a tilhgre no&@runnetde velkomponert&onstellasjonene

i de4 fotografienei tillegg til andretekniske virkemidler, fremstar de som filmsceherten &
tilhgre filmer. IAbbott & Cordovaremstaryset nesterkunstig i den ellers marke kvelden.

Det er noe med komposisjonen som trekker giegkteinn i en filmsceneUt fra disse
refleksjoneneer cetikke bare bildene som befinner seg spenningsfelt mellom det
fotografiske og filnatiske, men jeg plasserer dem der pa grunn av mine egne assosiasjoner.

Jeg velger & seildene medkt todelt uttrykk.

4.4 Gjenskapelse av historie eller fiktiv iscenesettelse

Nar et budskap skal na frem til en stor bredde av et publikum kan historisk relesana

mate & tydeliggjere temaet.p&unsten kan den historiske relevansemverk brukes som et
virkemiddel og vil i mange tilfeller fA en starre gjenklang hos betrakt®reuglas forsgker a
kommentere pa tendenser i samfunnet gjennom sine isceneseRek®actment er en
uttrykksformsomtar for sedhistorisk interesse mer emelevans. Som uttrykksform forsgker
denofte a portrettere en generell sipokeved & vise til bestemte hendelser eller ved & la
betrakterne fa veere med pa en slags tidsueided skape en illusjohdisse tilfellene dreier

det seg om historiske reenaents.Allikevel kan kunstneriske reenactments veere mer
abstrakte i forhold til historie og noen ganger veere helt fikbigse forsgker ogsa a skape en
illusjon av noeDouglas tar i bruk denne uttrykksformen som et virkemiddel, som en del av
sin prosesDet gjar at fotografiene fremstar som virkelige. Allikevel har de andre kvaliteter
som gjar at de oppleves som fiksjon.

Virkelighetseffektegir oss en pekepinn pa hvordan virkelighet oppleves innenfor fiksjon.
Douglas kan sies & arbeide midt mellonkwimentar og fiksjon, der mediene matestbeelt

forhold. | dette underkapitlet dreier det seg om spenningsfeltet mellom virkelighet og fiksjon

ZINGGAOTSYZ at SNF2NNAY 38t K2G23INF LIKE FFAOGSNI CAEfYES yn
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for & besvare min andre problemstillitdyordan oppevervi virkelighetseffekten i
fotografiene? Hvis vi tar utgangspunkt i fargene, komposisjonebddwsvaliteten er dette
noe jeg opplever som ren fiksjgden denne effekten er noe som gjar at jeg lever meg inn i
bildene, og som gjer at jeg i det gyeblikkefinner meg midt i bildets handlinBisse
kvalitetene er virkemidler som far verket til & produsarevirkelighetseffektEksempévis i
Powell Street Groundsr opplgsningen hgy og fargene bade dramatiske, kjglige og marke
som er med pa a fremheve figken av en kald og ra januardag. Disse virkemidlene tilfgrer en
effekt som vi kan forbinde med filmmediehen igjen knyttedenseg tett opp mot fiksjan

Nar jeg betraktePowell Street Groundsr det med interesse for det som skjer i bildet.
Komposisjona er meget velkoreografert og den er ikke tilfelddgt ernettopp pa grunn av
dranstiske farger og hgy opplgsning at jeg oppledetsomfiksjon. Om dette bildeskulle
veert en dokumentarisk tilneerming térhehendelsen, ville jeg tvilt pa autentigie grunnet
den polerte fremstillingeDouglas har andre fotoserier der det finnes et mye raere uttrykk,
som i serierDisco Angolaogsa fra samme utstilling soBrowds and Riotd denne
fotoseriernbevegethan segnermotdokumentanestersom det vaen fotoreportasjelegvil
napresentere en tankerekke for a illustrere kontrasten i uttrykkene nigismm Angolaog
Crowds and Riotd Club Versailles1974,fra 2012(bilde 7) som er ett av fotografiene i
serien,erdetment & dokumentere et undergnsrklubbmiljg Herer lyset flat medenhard

blits som omdet lyser opp i et magrkbm. Rerspektivé og vinklenegir inntrykk av at
fotografenikke er en deltakende part men at leanilstedekun som en observatdrCrowds
and Riotsser marspesifikkescene som er ngye fremstilt meat tilpassetys og ibestemte
omgivelserog selv om fotografen ogsa her er objekévdet med en helt annen
tilstedeveerelsd Club Versailleserikke uttrykketpolertpd samme mateg detfremstar

heller som et ramaterialBet finnes mange typer dokumentarisk fotografi, men innenfor
journalistikk skal fotografen veere en ekstern tilskasmntidighan/hen/hun fortsaér tilstede
under dokumentasjoneBamtidig som uttrykket er dokumentarisr ogsa denne fotoserien
eniscenesatyjenskapelse av et miljg og en kultDxa er vi tilbake til reenactment som
kunstnerisk uttrykkl Crowds and Rioter detderimoten annen form for gjenskapelster er
scenene detaljerte komposisjoner i stemnugsbmgivelser medetaljertlysbruk. |
motsetning synes jeisco Angolaserienhar et medagligdagauttrykk over segog ned

dette mener jegituasjonsbilder vi kan se fra avised®t somderimotkan bidra til en
dokumentarisk effekit Crowds and Rioter hvordan hele handlingem baserpa virkelige

hendelser i Vancouvers historiet er ikke dermed et argument athde en dokumentarisk
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effekt. Jeg opplever denstor gradsom fiktive iscenesatte motiver.

Virkelighetseffekten hardr om hvordan vi oppvervirkelighet i det som ikke
ngdvendigvierdet | Powell Street Grounds, Ballantyne Py Abbott & Cordoveoppleve
jeg handlingersom virkeligpa grunn av alvoréthvert motiv, men det er vanskelig a
konstatere nar det er kilig kontra nar det oppleves som fiksjon. Et av virkemidlene til
Douglas er nettopp denne dragningen mellom fiksjon og virkelighebséinmer seg selve
iscenesettelsen. Forholdet melloimse toliggeri hansmate a beragrbegge innenfor ett og
samme motivAkkurat som det fgrste spenningsfeltet der bildene plasserer seg mellom et
fotografisk og et filmatisk utykk, tillater det andre spenningsfeltet ogsa en slags todeling
mellom uttrykkene virkelighet og fiksjotdvordanpavirker dettenvordanvi opplever det
enkelte fotografiet som realistisk eller virkeli§8r det farste klarer ikke ngdvendigvistm
synsinntrykk & dele det opp sa systematisk og jeg blir stdende & assosiere rundt en lang rekke
temaer- filmscener avisatikler, historiske hendelser og sjangeP@ denne maten pavirker
spenningsfeltet min opplevelse av det virkelige i liten grad nar jeg studerer fotografiene. Det
iscenesatte uttrykket gjar at jeg tenker scenene er fiktivwpagrunn av de tekniske
elemertene som lyssetting og kostymallikevel er spgrsmalet hva bildet produserer av
falelser og tanker i me@avelgerjeg atrekke fremPowell Street Groundsom eksempel. |
min betraktning faler jeg meg med ett som en del av gruppen mennesker pa dettegress
Jeg blir dratt med inn i dedramatiske scenen der jeg omtrej@nnerden ra januarkulden pa
kroppen. Dette er et eksempel pa hvordan kunstverket produserer en virkelighetseffekt for
meg som betraktemnenfor samme kategori har vi punctum sorermizlelse som oppstar
nar jeg legger merke til en detaljllikevel er ikke punctum kun tilhgrende for fiksjon eller
kun for det virkelige, for vi kan ikke vite nar det griper oss og med hvilket bilde eller innenfor
hvilken sjanger.

For & ga videre inn pa forholdet mellom virkelighet og fiksjon @nsker jeg a trekke frem
Jeff Wall sine iscenesatte fotografier i forhold og i kontrast til Stan Douglas sine
opprarsfotografier fra historiedeff Wall har i mange ar jobbet med iscenesettatsen han
knytter seg tettere opp mot kunsthistoriens motiver enn Douglad gjgen fotografier er det
klarere skiller mellom det hverdagsligg virkelige kontra det som kan se ut som en fantasi.
Ofte inneholder Walls fotografier mennesker i ulik@iagjoner, der stemning preges av lys og
omgivelserNoen av btografiene jeg har sett pa har et flatere uttrykk@rowds and Riots
serien til Dougla®g jeg synes desf det er interessant a trekikem et parav demher. Wall

harfor det mestanvendt kke-profesjonelle modeller nar han har arbeidet med iscenesettelse,
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i motsetning til Douglas som anvender statister og skuespillere til sine motiver.
Allikevel har Wall en tilnaerming til iscenesatt fotografi som balvmener er
kinematografiskpd grunn av hans valg awsnitt og bevegelsé motivenezs Dette er helt
klart en fellesnevner mellom kunstnerne. Men der Douglas velger & gjenskape historiske
hendelser beveger Wall seg melldokumentarislog kinematografisk fimgrafi. VerketA
view from an apartmerita 20042005 (bilde 8)er et godt eksempel pa hvordan Wall ragrer
ved begge sjangre. | defttografiet ser vi et interigr fra en leilighet der to kvinner gjar
hverdagslige ting en stue Detstarstevinduet rammeinn et panorama ut mot etbart strgk
og lenger unna et industrielt havneomrdden ene kvinnen sitter avslappet og leser i en sofa
mens den andre gar rundt og rydder klesvask. Sammen danner de en diagonal linje gjennom
motivet opp mot en taklampe sagim det eneste kunstige lyset i rommug opplever lite
intensitet ilys og kanskje er det mye pa grunn av dagslyset utenfra. Allikevel er
komposisjoneinteressantVinduet som vender ut mot det urbane landskakaper emybde
I motivetog i vinduets refleksjon kan vi se gjenskinn av to taklamper som ser ut som de flyter
rundt i utelandskapebet er noe med dette hverdagslige motivet sarmigg til & assosiere
med dokumentar ellestraight photographymen selv om det er tilfelle ercisnesettelsen
spennende. Wall har iscenesatt en fiktiv hverdagslig situasjon der han i forkant har leid en
leilighet for s& a be den ene kvinnen om & innrede boligen som om det var hennegagen.
dette fotografiet liggedermed en interessant iscenesse der Wall ikke har lagt faringer for
hvordaninterigret ogomgivelsene skal se ut, mkan hvordankvinneneskal opptre i
komposisjonenHvis vi skal trekke frem en kontrast til dette stdabott & Cordovasom den
klareste motsetningen #l view froman apartmentHer har Douglas inntatt regissgrstolen og
ngye valgt ut lokasjonen og sa gjort en komplett gjenskapning av slik gatekrysset sélut i 197
med hjelp av kulissefor sa & velge ut skuespillere og statister til den store scenen far bildet
ble fatt pa en bestemt tid pa dagnet. Alt dette for & gjengi et sa eksakt men objektivt bilde av
slik hendelsen fant sted. Allikevel er det klart at Wall ogsa velger lokasjoner og motiver med
omhu, men han holder ikke pa med reenactment slik DouglasDgzneformen for uttrykk
som virkelig gar i dybden av historisk tolkning er spesifikk for Douglas sitt kunstnei3kap.

interessante er derimot at jeg opplever fotografiet til Wall som eesabilde av

73GagosianThe Space of Photographyideo, omvisning med Jeff Wall pd Gagosian Gallery i New York 30. mai
2019. https://gagosian.com/quarterly/2019/05/30/jefivall-spacephotographyvidec-interview/

4 TATEJeff Wall, Photographs 1978004.Room guide, room 12nder Exhibfions and Eventdato for sgk
25.mars 2019https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/jeffwall/jeff-wall-room-quide/jeff-
wall-room-guideroom-12
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virkeligheten enn for eksempbwell Street Ground®ette erkanskjefordi Wall anvender

et dokumentarisk uttrykk som gtinntrykk av hverdagslighetbildet. Det andre fotografiet

jeg vil trekke inn fra Wall hetefheFlooded Gravdra 19982000(bilde 9) Dette er en

annen type iscenesettelse som kombinerer fiksjon med dokumdotaset viser en graviund
pa en graveersdater flere gamle graver er i ferd med a vannes og skiftes medjerder ut

til & veereen romslig gravlund meglodavstand melbm de storgravstatteneKomposisjonen
preges av et skrastilt fokus pa en grav som er tom. Rundt ligger store plater for a verne
gressetDet ligger en stor jordhaugg deler av eskaft pa hgyre sideg en grgnn presenning

pa venstre side. Detgravde hullet er fylt med vann, og det kan virke sarhalken som
helstvanlig vanndam Derimot er bildet manipulert slik at det under vannflaten apner seg en
undersjgisk liten verden med krakeboller og sjgstjarfiette farger.Dette star i kontrddil

det ellers gra landskapéter har Wall tatt utgangspunkt i en tenkt assosiasjen en slags
fantasi.Det er farst etteat man haistudert bildeen stund at man far gye pa den undersjgiske
verdenenog i déte gyeblikket skapes en stgrre dybd®otivet.| Crowds and Riotseriener
linjene mellom det virkelige og det fiktive tynnere enn i dette fotografiet av Wall. Jeg synes
det er interessant & snakke om virkelighetseffekterDesimotoppleverjeg den i stor grad

ved betraktning afheFlooded Gravepa grunn av at det tilsynelatende vanlige motivet
plutselig &penbarer et nytt og annerledes elenddiikevel er ikke virkelighetseffekten kun
forbeholdt det fiktivel den kan oppleves i dokumentar s som i fiksjonDermed tar jeg

meg selv i & drgamme meg inn i den lille undersjgiske verddéoekanskjeer havet nsermere
enn jeg troddeEn assosiasjon som dukker opp, er ideen om & grave dypere og dypere i jorda
for sa og til slutt komme til frem titann. Wall har tatt etanlig utsnitt av en kirkegard og
transformert den gra grgropentil en annen verden, og det griper meg hvor interessant det er
med et todelt motiv som allikevel smelter sammen tilFethtasien far spille fritt i denne
betraktningnog Wall har tatt utgangspunkt i en slags dagdi@penningsfeltet mellom
virkelighet og fiksjon kan ses i Wall sine fotografasafordi han beveger seg mellom
kinematografi og dokumentar eller sedukumentarl likhet beveger Douglas seg mellom
virkelighet, fiksjon, fotografi og filmJeg synes allikevelpenningsfelteg¢r tydeligere i

Douglas sine bilderog kanskje er dette fordi de har en annen form for filmatisk kvabiat
fremmaner bade kontrasten og forholdet mellom uttrykkBeebar understrekes at Jeff Wall
har en rekke fotografier som gar under kategorien filmatiske iscenesatte fotografier pa linje

medbade Stan Douglas dgregory Crewdson, men her gnsket
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jeg keller & finne bilder som viste til bade kontraster og likheter.
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Kap. 5 Apent blikk mot fotoserien

5.1Relevans i var tid
Med utgangspunkt i den vestlige historien vet vi at mennesker har kjiempet for saker som
identitet,rase, etniset, seksualitet, rettferdighet og kjggrennom ulike tiderStudentbglgen
som raste gjennom Europa fra 1968 og frem til begynnelsen avtaBstthandlet om
likestilling mellom kjann og lik rett til utdanning pa tvers av sosiale klasser.
Hippiebevegelsen i USA var en motreaksjon mot den amerikanske krigen i Vieéna@70
tallet For mennesker som ble tilhengere av denne livsfilosofien staelekshet,
nestekjeerlighet, spiritualitet og forholdet til naturen som sentrale elementer. Utforskning med
stoffer som LSD og marihuana var en del av livsstilen, som handlet om & utvide bevisstheten
pa nye materArbeideres rettighet®g fagforeningkanp har rullet gjennom historien siden
overgangen 1800 til900frem il i dag og pagar i ulik gradortsatt Pa 200&tallet har vien
rekkeidentitetskampesom de senere arene har statt frem som viktige vendepunkter

Disseulike temaeneer noe vialle istgrre eller mindre gradan relateresstil i
natiden.Fra et liberalt stasted ser vi nd ®aksjonzer tendessmbeveger seg gjennom
Europa og USA der noen land og stdtarefar strengere lover mot homofili eller abort.
Menneskers legning og identitet blir forsgkt feiet under teppet, og kamp for likhet og frihet
vokser i takt med de ultrakonservative innskrenkningBrette skjer i en tid der individet er
frigjort mer enn noesinne.Det kan se ut som vi beveger @sststrgms forhold til hva
fortiden har satt av spohllikevel er dette et eksempel pa hvordan historien beveger seg i
sykluse og at den preger var bevisstligia politisk og samfunnsmessig plan sa vel som
individuelt plan Spgrsmalet blir om vi laerer av den eller forsgker & sidestilleGrennen til
at jeg apner blikket utover er for & presisere at historie er et viktig element nar vi skal ta for
oss tematikker som de vi finne€rowds and Riotserien Jegmener vi ma ha en bevissthet i
betraktningen av bildene

Kunstener et felt sonkan vaere med pa & apne blikkene v&jennom flere av sine
prosjekter har Douglas portrettert ulike grupper mennesker som pa en eller annen mate ikke er
«denormale eller dinnafa» i samfunnetavhengig av hvilkeematikker ogidsperioder han
tar for seg. Dette knytter han til tendenser i natiden og understreker viktige temaer som far
nye konnotasjoner hos betrakter&€re av de fire&Crowds and Riotbildenetar for seg

undertrykte samfunnsgruppgom arbeiderander vanskeligkar pabegynnelsen a¥900
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tallet og hippier pa 197@llet P4 mange mater kommenterer Douglas p& kampsaker man kan
se over hele verden, selv om han tar for seg et vesflignadiskperspektiv. Det er dette han
mener med at han forsgker & se pa sistdfier som gjenspeiler globale tendenstad & vise
til sosio-politiske hendelser bringer han verkene ot enlitt annenmate & lese historien pa.
Et kunstverks plassering kan vaere en annen mate a se pa historisk relgwaite eAbbott

& Cordova 7 August, 197&t eksempel pa. | Vancouvdd®wntown Eastsidenaermere
bestemt vedhngangen tiket stort atriuntil det som engang vayoodwardbygningerhenger
det i dag a enorm veginstallasjoninnrammet stal og glas$ Abbott & Cordovamaler13x

8 meters (bilde 12). Det er montert slik at utsiden av atriet viser Hilo& den ene sidemens
innsiden av atrietiser detspeilvendt(bilde 13). Dette gir en interessant visning av verket.
Rettoverdet nybygdaeatriet til denne historiskplassensom folkgar gjennom ellepasserer
hver eneste dapengerdet enormenotivet som en paminnebetskal godt gjares a ikke fa
gye pa denne installasjon®g deter eninteressant plassering i det offentlige reaiverket

far en egen tyngde vedvéere plassert pa det stedet hendéisktisk fant sted Pa denne
maten blir verkeetsymbol pa portalen mellom fortiden og natidéeg vil vage meg til & si
at Douglas sin vegginstallasjon opptrer som et monuinensted demanskal reflektere og
huske pa det som skjedde tilbake i Badofessor i kunsthistorieed University of Britié

Columbia,Serge Guilbauforeslaren annen vinkling:

With the introduction of historical memory and debate in the work, the piece avoids being construed as
mindless urban decoration. On the other hand, even if recalling a memorable event, Douglgs’s ima
does not function as’amonumerntto that event, along with the commensurate associations of respect,

pomp, and circumstanceut rather works as a philosophieald critical apparatus.

Det vi kan bli enige om er at Douglas vil at felkal reflektereover den historiske hendelsen.
Som jeg nevnte i kapitt@ hadde dette omradet av Vancouver sentrum endrehygefja
1930tallet frem til 1970med et gradvis forfalBygningen sonsiden70-tallethaddeveert et
varehus for lavere middelklasse og arbeiderklasse matte til slutt stenge dgrenesi€93.
tidligere eerverdige Woodwardbygningskapte ikke lenger et yrende handelssentiSiagen
dengang var bygningen blitt forlatt og ble farst tidlig pa 2@allet et tema foenstor

BLEGSNE G¢KS9. Y2@Ay3a A0GAEfE

76\/egginstallasjonen henger altsa p& begge sider av inngangen/utgangen av et stort atrium. Dette er en del av
et nybygget Plaza som huser ulike bedrifter og deler av Simon Fdasesrsity Campus. | tillegg til denne
funksjonen anvendes atriet til ulike eventer og er generelt et arkitektonisk trekkplaster i Vancouver sentrum.

77 Guilbaut,dLightning from the Past33.

78 Alberro,6An Interview with Stan Douglésl7-18.
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diskusjon om hvordan man skulle rekonstruere omradet for a bygge bro mellom historie og
tradisjonze Douglastrekke linjer mellom 1971 oghatidenog gjar kunstverketgystaktuelt

ved a papeke bydelens brokete sosialpolitiske hist8amtidig gjgr hawverkettilgjengelig

for offentligheten og skaper rom for refleksjon uavhengig av kunstinteresssaslial status.
Man kunne valgt & se pa vegginsasjbnen som en kiameplakat (billboard), men det er ikke
hans intensjon med denne typen vé@kt at Douglas har laget en slik plassering og en
forstarring avAbbott & Cordovasynes jeg understreker historisk relevans. Med dette mener
jegat ved a aktualisere et tema gjem kunst sa bringer man frem spgrsmal og tanker rundt
en hendelseDette finnes det ulike mater a gja@i kunstfeltet, og ved a bruke reenactments
som en del av arbeidet utaver Douglas en vidusibrisk paminnelseDet bringer meg

videre til & stille spgrsmalet om reenactment handler om historisk relevans nar detigjelder
bruk i kunstfeltet? Jeg tror at det kan anvendes for & vise til hvordan historien er viktig for oss

i dag og atendenser fra fortiden gjenspesli dagens forhold

5.2 Lag pa lagi et medieestetisk blikk

Jeg vilnaforeta meg et medieestetisk perspektan studie av virkelighetsoppfattelsen
forskjellige medier skaper, som fotografi, film og reenactment. Dougta® spiller pa alle
disse tre medienes kvalitetéforbindelse med et medieestetisk blikk trekker jeg inn Jeremy
Deller og hans kunstneriske historiske reenactment for & se pa hvordan disse to anvender
uttrykksformen pa ulike mater.

Douglasanvendereenactments som en del av sine iscenesettdkserat han driver
med uttrykksformenlirektesomsin kunstneriske praksiReenactment og iscenesettelse
ligger tett inntil hverandre ved at den ene bygger pa den andre, selv om farstnevnte er en
uttrykksfam og sistnevnte er en teknikkdan bruker film, fotografi og reenactment for &
skape et verk, noe som fgyer kungt@nsinn unde et medieestetisk perspektieg siterer
Liv Hausken for a presisere: «Medieestetikk er, slik jeg ser det, en betraktniagsma
legger vekt pa mediets betydning for hvordan noe framteved a ta i bruk filmtekniske
elementer tilfgrer Douglas en egen estetikk til fotografiBedte gjgr meg interessert i de
ulike lagene som befinner seg mellom uttrykkene. JeggsKik neermereénn pa det, og for

a illustrere vil jeg trekke inn Jeremy Deller og hans Virk Battle of Ogreaviea 200

“Guibaut,d [ AAKGYAY I FANRY GKS LI adé
80 HauskenMedieestetikk 12.
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(bilde 10) I kapittel 3 skrev jeg om hvordan Sandra Lorentzen skiller mellom historiske
reenactments og kunstneriske historiske reenactments. Dellers verk kategoriseres som en
kunstnerisk historisk reenactmeabm betyr at en kunstner gjenskaper en virkelig hendelse.
Verketer basert palenfaktiskegruvestreikerfra en landsby ¥orkshire i 1984som ledet til

en brutal og blodig kamp mellom arbeiderne og politiet. Dette verket ble konstruert som en
historisk reenactment, men for & skape et kunstieker gnsket a portretieren mer korrekt
fremstilling av hendelsen enn media hadde gitt @&0-tallet. Om ikke mer korrekt sa ville

han forsgke a finne ut hvorddetskjedde For & gjenskape det hele leide hanrimnge

titalls statister og tidligere gruvearbeidere som deltok i den opprinnelige strBigta.

tilfarte et autentisk prederen del aweltakerne samtidig kunne gjenoppldwendelsen.

Verket hans ble dterarig prosjektsom ble ferdigstilt med forskjellige uttrykk (bilde 11)i
reenactmendv hendelsen, en boked lydopptak av gruvearbeidernes stemraearkiv og en
dokumentarfilm dogsistnevntakke laget av Deller sejynen Mike Figgis1 Her kan vi se at
det ermangeulike lag tilknyttet dettekunswerketi fotografi, film, litteratur og lydopptak

samt erxperformance. Det vil i hgyeste grad kategoriseres som et multimedialt verk.
Forskjellen mellom utrykkene eller mediene skageulike lageneog dissdilfgrer dybde i
kunstverket og lar betrakterdati en utforsker gjennom ulike medidette tillater ogsa en
sansning pa flere planed & anvende ebedieestetisk perspektiv pa Dellers veskmanpa
hvilken forskjell mediet gjar for opplevelsdra oss se litt neermere pétte.Arkivet

inneholder kanskje en tidslinje med bilder og tekadslinjen blirsomen veileder gjennom
arkivet, men den er enkel & ta for gitt fordi mange er vant til denne type historieoversikt fra
naturhistoriske museer elleskoleundervisning. Tislinjen blir mer enn en strékden skaper
ogsa en horisontal effekt p&ien gjennonverket.Kanskje er tidslinjen presentert pa én vegg
eller den strekker seg mellom to veggier et hjgrne Skriften er ogsa viktig for hvordan

arkivet fremtrer dalenne skal komplimentere strekerdslinjen. Lydopptak gir erhelt annen
opplevelse delytterenfar muligheten til & danne egne bildsg tolkninger Gjennom lyden
kanman bade distansere seg og komme naermere vBdéatn gjengir handling og gir
informasjon samtidig som den fungerer som en assosiasjonsskaper. Det dokumentarfilmen
gjer er a vise konteksig alt som ligger bak Dellers reenactment, og pa mange mater fyller
den uthullene i historienSelve reenactmenten, som kun var en engangsopplevelse, g

publikum mulighet til & komme tett pa handlingen og nesten veere som en del av opltrgret.

81 orentzen. Keenactmenpraksis i kunstem, 3.
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fra dette ser vi at verket til Deller bade er todimensjonalt og tredimensjonalt etter om det er
arkivet, boken eller reenactment®&et ogsa vil veere en bidraginfaktor for opplevelsen
samtidig som vi muligens tar det for gitt.

Selv om Douglas ikke lager kunst pa samme mate som Deller rdia@pélere lag i
mangeav sine verkDette er pa grunn av mediene han beveger seilom.Ved a bruke
film og fotografi tilf@arerhanet bestemuttrykk til fotoserienCrowds and RiotdJtstillingen
som fotoserien tilhgrer ble navndifise en Scenesom en referanse til hans bruk av
filmtekniske virkemidler odil bildenes scenografiske utsnfra et medieestetisk perspektiv
ma man sparre seg om mediet gjar en forskjell i betraktningen av biltbenklirklar over
mer enn bare innholdedg legger merke til hvordan dekniskfilmatiske bygger opp dette
fotografiske uttrykket. Samtidig opplever jeg en intensitet i bildene som kommer av hgy
opplgsningog en ngye planlagt fargeg lysbruk. Selv om jeg ikke huskakkuratdet fra min
egen tur tilThe Irish Museum of Modern Afor & se utstillingen, la jegok merke til
rammene rundt bildeneeggen de hang pa og hvor lyset kom inn fra vindueeée er
elemenérsom man lett kanverseunder et museumsbesaelv om noeibetraktere er
opptatt av arkitekturealler lysetsa vel sm kunstenMen tar vi utgangspunkt i det
farstnevnte, ségkervi somoftestdirektetil kunstverket og deisnhold. Allikevel kan
materialeneundtveere med pa a fremheve verk2et er en grunn til at kunstnere og
kuratorer velger rommene i et museulieregalleri etter lysforhold, arkitektonisk utforming
og romstgrrelse. Kunstverkene skal fremheves samtidig som de skal passe innenfor bestemte
romdimensjonerEt medieestetisk syn pa kurgdr ut pa amediea ikke bare gjelder film og
fotografi, menatdet omfatter alt innrammingen, bildeglasset, veggen det henger pa, rommet
og lyset fra taketAlle disse elementene er med pa & fremheve eller komplimentere verket.
Dermedbefinnerikke lagenesegkun mellom uttrykkene som det fotografiske, filmatiske

eller reenactment, men mellom alle medier.

5.3 Politisk vinkling pa kunstverketi Deller og Douglas

Politisk kunstdefineres pa denne mateeridebattfra Kunstkritikk:

Forholdet mellom kunst og politikk har statt helt sentrlistsidende historiske avantgarede

bevegelsene pdegynnelsen av forrige arhund¢e.) Kunsten og politikken vever seg i hverandre pa
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uoverskuelige og sammensatte mater. Et sparsmal drgienskunstens mulige politiske effektivitet i
konkrete politiskespgrsmal og i samfunnsdebatten. (...) Et annet angar kunstens grunnleggende

ideologiske basis

Som jeg skrev i begynnelsen av i dette kapitlet kan kunsten veaere et omrade for & ta opp
histarisk relevans. Bade Deller og Douglgigr det, men pa ulike matérforhold til dette kan
kunsterveerepolitisk rettetfor akommentere eller & understrekesamfunnsrelatedspekt
The Battle of Orgreavav Jeremy Delleerslik jeg ser @tetpolitisk verk Det erment for &
portrettere dewkonomiskharde tide i Englandda statsminister Margareth Thatcher gnsket
gkt privatisering av gruvedriften i narDette rammet gruvearbeidere meget hardiagnet
splittelse i landetfolk sto uten joblog livsgrunnlagKunstneren gnsker a formidle et politisk
budskap ved a regissere en reenactnBak.detteomfattende prosjektéd Dellers gnise om

a undersgke hvordan oppraret artet seg, kanskje for a finne en ssomtikke ble
tydeliggjortetter hedelsen i1984. Eller sa var han interessert i hvordan folk forholdt seg til
streiken og hvordan oppfarselen var blant folk far sammenstgtet skigidaspekt sorkan
veere forsterkende i denne sammenheng er hvordan Deller fikk med seq tidligere
gruvearbeidre som hadde deltatt i den opprinnelige streiken. Sammen med innleide
«reenactors styrket han fremfgringen av handlingeg gjorde den om mulig enda mer
autentisk P4 denne materetterhansgkelyset mot klasseforskjeller og kontrastene mellom
sgr og nord i landet.forhold til sitatet over vil jeg si afhe Battle of Orgreavear opp

viktige og konkrete temaer som var sentrale under -18i8$is politiske samfunnsdebatt
England Sa blir pgrsmalet om hva Deller gnsket & oppna med dette verketleDatjeti

2001, hele 17 ar ettenpprareiog det er vanskelig & si om han forsgkte & trekke linjer til sin
egen samtids politiske tilstamdler om han var interesser iportrettere en hendel for
kunsuttrykkets skyldEn mate kunst kan gjes@olitisk er ved at knstkritikere og publikum
kan velge & betrakte kunsten methestemblikk og danne seg egmelitiske konnotasjoner.
Dette er noe av det som gjgr den anerkjeatatidskunstnereRaul McCarthy sa
banebrytende. | flere av sine kunstverk er han ute etter engar@ale reaksjdmos
betrakterenVerketAss Holera 2017 er en stilisert tusjtegning av en mannlig skikkelse uten

ansikt, men med et anus i stedet for munn. Harsveistk som president Donald Trump har.

Kunstverket gslgrer ikke noe mer og fremstar nesten som et omriss av et hode og deler av en

82 JanOve Steihaug,lrnlegg om kunst og politikkKunstkritikk- Nordisk kunsttidsskriftAv redaksjonen
publisert 5.april 2004. Debatt. Dato for sgk 21.april 202ths://kunstkritikk.no/innleggom-kunstog-politikk/
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overkropp.Det er en skisseaktig stil pileverketsom bringer assosiasjoner til en del

gatekunst og grafitti. Jeg innremmer at da jeg sa verket farste gang tenkte jeg det skulle
forestille en guttMange betraktere haerimotgatt bort til dette bildetgsagt at de
umiddelbartserTrumpi denne skikkelsess Republikaneren sowant valget i 2016, obar

fra begynnelsen av 2017 sittet som presid&8A. En hel verden har reagert pa denne

mannens mangel pa politisk erfaring og hans manglende forstaelserfinesker som er
annerledes enn ham selv. McMcarthy kommer med en slags kraftig uttalelse med dette verket
og legger ikke skjul pa hva han tenker om denne madegnmener at dette kan

kategoriseres som et politisk verk pa grunn av sin skarpe komnognité@nlig tone.

Selv omStanDouglasikke lager politisk kunspa samme mate som Deller eller
McCarthy, er hans verllikevel politiske i sin mate. Hajpbbermedsamfunnskommentar i
mange av sine verk, og spesiglirowds and RiotsHan forsgker ikke filhgre en bestemt
side, men gnskéreller& gi et objektivt bilde av historien han tar for satjikevel kan
bildene fa gjenklang i natiden etter hvem som ser dem og hvilken kontekst de velger a knytte
det til. Sa lenge en kunstner ikke paberoper seg a lage politisk kunst, er det kunstkgikere
akademikere som kan kategorisere kunst pa denne riddher. utfarer reenactment som en
performance, som en engangshendeésten for a gjgre et historisk politisk stunt
motsetning bruker Douglas denne uttrykksformen for & skape en effekt i fotografienesine
inntrykk av noe virkeligmen som er iscenesaittfatisk. Det er selve fortellingen i bildene
som i s fall er politiske. Det de har til felles er at beggestnereanvendereenactmenfor a
virkeliggjare historien de skal foridle. | andre verk sonfotoserienBlackoutvist pa
Veneziabiennalen i 2018ar Douglas tatt utgangspunkt i en tenkt samfunnskriee
strambrudd New York City. Her utforsker han menneskers tilstand, holdninger og
handtering under spesielle omstendighateter to ulike tidsperiodeDet farste
strembruddet skal representere 1977 og det andre i 3@@@n utforsker hvordan det er &
veereuten strgm en fortettet og stor by som New York, og hvilke fglger det far for
menneskers reaksjonsmgesig oppfarselSom energikilde er stram ea@v det viktigste for
mennesker siden det forsyner oss med varme dgdyg mye annet denne sammenheng

refererer jeg til land destramer en innebygd del aessursene samfunnetDouglas gnsker a

83 Bildet tilharer Selvaag Art Collection. Jeg joblmen snuseumsvert og kunstformidler pa Astrup Fearnley
Museet. Under utstillingeh Still Believe in Miraclesverk fra Selvaags kunstsamlingellom9.juni

2.september 2018, hadde jeg mange samtaler med besgkende om dette verket. Flere amerikanere mente at
dette var et noksa direkte og velfortient han av Donald Trump. Andre besgkende gikk bort til bildet og uttalte
bare: Trump! Og humret eller ristet oppgitt pa hodet, far de gikk videre.
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finne ut hva folk gjordeinder de spesielle omstighetene. Folk gar inn i en annerledes
tilstand under slike omstendigheter, og han ser pa de ulike gyeblikkendilsebrudd i
menneskers hverdagsli”lutselig senkes tempoet og folk fa bedre tid til & ta det med ro.
Dette er et positivt utfall av eslik krisesituasjon, selv om den er midlertidig. Vi kan trekke
linjer til var egen unntakstilstand i disse dager, der vi er tvunget til & ompriatétneav
livene vare og dagene er ikke helt som de pleier. Dette skaper bade mer stressaogidig
som det far oss til & endre perspektivet vart pa en eller anneii kaitekje som en positiv
endringfor mangePa den andre siden av de fiktive strambruddgemédouglas pa det kaoset
som skapes av menneskers usikkerhet og fryihbrudd og géling, vandalismghamstring
tillegg til generell hysteriDette er et bilde pA menneskets instinkter og evne til & overleve.
Innen film er blir dette ofte portrettert pd noe av den samme mi&tmiste en grunnleggende
ngdvendighetjjgr noe med vare hdlingsmgnster. ¥ haregentligBlackoutserien med
politisk kunst & gjare? Som betraktere kan vi velge a tolke bildene pdiskan vaere en
mate & kommentere pa den moderne sivilisasjoagnesngighet til forbruk som elektronikk
eller kleer Eller sakan bildene representeinga som skjer med mennesker sorsastyrt av
kapitalisme. Som kritikere finnes det en rekke vinklinger pa Douglas sine to fotoserier
Crowds and Riotsg Blackout.| dette kapitlet har jeg enskebévegeblikket utover for a si
noe om betydningen av Douglas” bildeette handler om & kunne lese bildene haed
starre breddeg vise at de har relevans for var samtid

| forbindelse med det politiske aspekit€touglas sine fotografier, ansker jeg a ta opp
igjen vegginstallasjonen &bbott & Cordova, 7 August 1973om jeg skrev tidligere i dette
kapitlet er det forstgrrede bildet montert i omradet der hendelsenddnt det som kalles
Downtown Eastside av VancouvantrumJeg mener aelveplasseringemv verkethar et
politisk aspekt ved segror a illustrere dette skal jeg ga litt neermere inn p& historien om
bydelen. bokens siste essay &an Douglasntoloden stiller professor Jesse Proudfoot
spgrsmal om hvilken politikk bildet kan knyttesfilWh at f uncti on does
hi storically overdeter mi ne aPalipliajersed defjegt h e
skrev om i begynnelseav kapitlet som dre&leseg om historisk relevans, knytter ogséa

Proudfoot installasjonsverkets funksjon med viktigheten av bydelens hifetiba en

84 JesseProudfoot,dThe derelict, The desving poor, And th&eumpenA History of the Politics of
wWSLINBaSyidliAzy Ay I|BwSDobgRs Ablck & orddvia, ¥ igusRl$2d. Stan
Douglas, 90.
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betydning foren gruppe mennesker, meparsmadt erhvem oppraret tilhar og hvilket

samfunn som blirapresentert i dette bildetMed dette forsgker han a si at hippiene ikke kan
std som de eneste representantene for denne bydelen, da omradet er sterkt preget av
arbeiderklasse og lavinntektsbebo&em Proudfoot argumenterer fayger det

klasseforskjer skjult inne i dette verkebgden fredelige hippieprotesten i 19vdr en
middelklasseproteshed fokus pa politikken rundt bruken marihuanaDette star kontrast

til arbeiderklassepolitikken sohmar preget og fortsapireger Downtown Eastsidelagss Han
strekker seg sa langt som a stille spgrsmakabbott & Cordovaungerersom erslags
gentrifisering av den politiske historieowntown Eastsides7 Gentrifiseringer et sosialt,
gkonomisk og kulturelt fenomen som handler om at sentrumsnaere arbeiderklassestrgk blir
omgjort til omrader for mer velstaende befolkningsgruppa@2000-tallet beereDowntown
Eastsidgreg av et voksende boligmarked og gentrifisegagverflaten,og som legger et
glattteppe over de klasseforskjellene som befinner seg uBsgrdomsutviklere og
entreprengrer ser kun potensialgunstige prosjektesg ikkengdvendigvisalle lagere som
liggerunder dennbdydekn- somdanneret slaggalimpsestDet erendray vinklinga stille
spgrsmal om kunstverket gentrifiserer deritiske historiertil dettestrgket og det blir

trukket frem som et viktig poeng at dedttopper overdreventDouglas gjgr omtrent det
motsatte med dette verkiehan igangsetter heller en diskusjon ved & fremstille oppraret og
installere dette store fotografiet i det offentlige rom. Vi kan strekke oss til a si at
vegginstallasjonen er plassert strategisk, oggapé den maten skaper diskusjBortsett fra
detstiller hanseg objektivtil bade politikken odivem som var pa riktigller feil side av
konflikten. Jeg skal ikke ga videre inn pa temaet, men det er verdt a trekke frem at Douglas er
afro-canadisk og vkste opp i et hvitt middelklassestrgk. Derfor tror jeg idllkette er tilfelle

veda rette kritikk mot vegginstallasjonens sgmilitiskesymbolikk Allikevel synes jeg

debatten er interessant fordi det sier en del om kunstens kraft nar den blir plagséarin
bestemte rammaller omraderDet Proudfootforsgker & fa frem er at et kunstverk som
portretterer en gruppe med middelklasse ikke kan sta som representanter for en bydel som
Downtown Eastside, da dette er et omrade som har tilhgrt arbeiderklassege tidrDet er

ikke sikkertat verket ngdvendigvis taler til beboerne i denne byddkmntrorallikevel at et

85 Proudfoot,déThe derelict =  d¢n @

8 Proudfoot,d ¢ KS ROWNBf A Ol ¢ =

8t NP dzRT220X 4¢KS RSNBtAOGEéEET pmo

88 Store Norske Leksikon, s.v. «gentrifisering» av Tor Fr. Rasmussen og Geir Thorsnaes , 29. april 2020.
https://snl.no/Oslo - bybeskrivelse
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kunstverks plassering kan veere vel sa interessant for en person med minstelgnn som en med
god lgnni verket skal veere til refleksjon for de som gnsker et er den offentlige

kunstens privilegium at den ikke ngdvendigvis retter seg mot én bestemt malgruppe.
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Kap. 6 Avslutning

6.1 Mine funn og konklusjon
Denne oppgavens omfang har tatt for Begiglas opprarotografier ved a anvende
semiotikkmedfenomenologisk tilneerming, reenactmenttesamt se demeat medieestetisk

perspektivMine problemstillinger hastilt disse spgrsmalene

1. Fotografiene befinnmeseg i et penningsfelt mellom et fotografisk og efiatisk
uttrykk. Hva slags effekt har dette pa opplevelsen av bildene som realistiske eller

virkelige?

2. Bildene plasserer seg i et spenningsfelt mellom virkelighet og fiksjon. Hvilken rolle

spiller reenactment i forhold til dette aspektet gjennom bildeserien?

Gjennom analysehar jeg kommet frem til aten farste problemstillingenrgétsvar pa at det
er en effekt som pavirker hvordan jeg leser bildddennehar vist seg & basere seg pa et
semiotisk ogenomenologisk grunnlaggom pa den ene siden dreier seg om det kontekstuelle
i verketi det vi har kunnskap eller visuelle erfaringengte med bildet denne sammenheng
har jeg sett pa fotografienes likheter med stillbilder fra flan andre siden dreier seg om
den individuelle opplevelsei her er affekten viktig fordi den sier noe om hvilke detaljer som
treffer ossDet fgrste penningsfeltet plassarbildenemidt mellom uttrykkene fotografi og
film, og dette er ogsdorhold til dettekniske som larbetraktningen ga naermere inn pa
kvaliteter i fotografiene som handler om komposisjorhiyk og kostymerDisse elementene
har vist seg a vaere fremtredende kvaliteter for hvordan fotogradifieee stillbilder, samtidig
somdisseogsa efremtredende inneiscenesatfotografi. Giennom analysen har jeg kommet
frem til at betraktningen oppleves som en slagslingi bildene fremstar bade som
stillbilder og fotografier. Det er den effekten spenningsfeltet har pa opplevAlikavel er
ikke todelingen konsekvent, men den er heller flytedate har veert en interessant
oppdagelse fordi bildene befinner saglt mellom uttrykkene i likhet med hvordan Douglas
arbeider midt mellom mediene.

| den andre problemstillingen har jeg sett pa hvilken rolle reenactigent

virkelighetseffekterspiller i betraktning av bildene i forhold til at de befinner seg i
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spenningsfeltet mellom virkelighet og fiksjdReenactment har vist seg a vaereesentlig

faktor for opplevelsen av Douglas sine fotografder han tar i bruk dette som et virkemiddel
for & forsterke inntrykket av virkeligheted & ga dypere inn iinkelighetseffekten haten

gitt en forklaring pa hvordan innlevelsen i bildene skjer, og pa hvilken mate de beveger seg
mellom det fiktive og det virkeligesamtidig har virkelighetseffekten vist sebasere seg pa
enindividuel betraktningog det har vaéwvanskelig & skulle gi et endekllektivt svar pa
hvordan denne opplevddikhet med det farste spenningsfeltet, viser ogsadeéte
spenningsfelteén todeling av betraktningen der bildene hele tiden befinner seg midt mellom
virkelighet og fiksjonDenne todelingen drellerikke konsekvent men den danner en
vekslende betraktning, diyg foreslar atvi opplever bildene som fiktive i det ene gyeblikket
og virkelige i det andre. Dette er ogsa essensekélighetseffekten

Et annet interessant aspekt jeg tipdageer hvordarDouglasbadejobbermedog
mellomforskjellige uttrykk pa samme mate som han jobber med og mellom mé&k¢e
gjer at harskapeifflere lagi sine kunstverk mellom film, fotografi,og reenactmentDet er
pa denne maten det medieestetiske perspektiretistseg sentralt, for mediene han tar i
bruk har forskjellige uttrykk og de formidler fi@rskjelligemate. | denne sammenheng har
jeg trukket inn Jeremy Deller sitt multimediale keder flere medier mgtes i samspill, for a
papeke kontraster og likheter med DougBesgge anvender reenactment, maed ulike
tiingerminger til uttrykksformerKonklusjonen er at reenactmerar en innvirkning pa
hvordan vi opplever fotografiene som \étigeeller fiktive, ogdet pavirkerogsa
troverdigheten i bildenes innhold.

Denne prosessen hgitt innsikt i nye méater a betrakte iscenesatt fotoggj@innom
spenningsfelter. Malet er atitt prosjektkanbidra som en metodsg enny vinkling pa
persepsjonJeg har skrevet om Stan Douglas sin kunst for & pasta at fotografienes budskap
forsterkes gjennom medieg meddette regnes ogsa det politiske budskagiesom
betraktere blir invitert inn i verkene gjennom bruk av virkemidtan vi kjenner eksempelvis
fra film. Bruken av virkemidlenbidrar ogsa tienopplevelseav autentisitetUtrykkene
danner ulike virkelighetsoppfatninger for betrakteognde produserer ulike
virkelighetseffekterDenne matei problematisere bildene paet viktig bidrag til
forskningen rundt Douglasrs fotografieog rundtnyerefotokunst Jeg mener dette ogsa er
viktig i forhold til den mediefortettedsamtidervar, der det a differensiere mediene og deres
ulike innhold bidrar til & dykke dypere ned i deres kvaliteter og se pa hvordan de kan forsterke

kunstverket.
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| begynnelsen adenneprosjektfasen var det et gnske a gjgre en ren semiotisk
tolkning av bildene medPeirceiansk inndeling, men etter veiledning og forsgk pa skriving
ble dette for oppstykket. Den fenomenologiske vinklingen har veert en mate a frigjare
analysen pa som har vist seg meget ny#tigunne ta fatt pa hele utstillingéviise enScéne
har veert en underliggende interesse, blefior omfattende. Allikevel harahne
avgrensningen til én fotoserie vist seg & veere meget god med tanke pa mitt

forskningsmateriale.
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