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Petter Aaslestad

"LPVEN PA TUNET® ELLER °"LIVETS MOTSIGENDE FENOMENER®
Jonas Lies siste romaneksperiment

Bt litterart verks tittel kan sies & ha to hovedfunksjoner. Den
skal gi indikasjoner om verkets sentrale innhold, og den skal
forsgke & tiltrekke seg leseren, - eller snarere virke tiltrek-

kende pad det lesende publikum.

Mange bevingede ord har gjennom tidene falt om tittelbruk
generelt. Ifglge Lessing er tittelen bedre jo mindre den sier
om innholdet.l I s3 fall blir det en total motsetning mellom en
tittels deskriptive og dens "tiltrekkende" funksjon. Genette
hevder & uttale seg pd vegne av de fleste forfattere (og ikke
minst forleggere) nar han hevder at en tittel skal si sd mye
om et verk at nysgjerrigheten blir pirret, men samtidig ikke
sd mye at denne umiddelbart lar seg tilfredsstille.

Allerede titler som har som hovedfunksjon & referere til
det mimetiske i verket, kan variere fra ngktern fokusering pa

hovedpersonene (som Familjen paa Gilje og Skipper Worse), til

uttrykk som lett lar seg lese som metaforiserende eller
symbolske antydninger (som Vildanden eller En Malstrgm).

Den tiltrekkende funksjon, som vel alltid mer eller mindre
vil vare tilstede, kan samtidig vanskelig tenkes & dominere
fullstendig. En teoretisk sett yttergrense mdtte vare en
tittel som nyttiggjgr seg av poetiske ngrep" (uten poesiens
eksplisitte lyrisk jeg) og som derved i hovedsak fokuserer
nettopp pd seg selv, og sdledes bare i liten grad peker utover

mot verkets innhold. Et illustrerende eksempel fra nyere lit-

1 Referert etter Genette 1987, s.87.



teratur er tittelen Hirtshals, Hirtshals. Gjentagelsen gjgr at
oppmerksomheten rettes mot ordenes klang, og tittelens refe-
rensielle innhold svekkes tilsvarende. Bildet av havnebyen
skyves i bakgrunnen, til fordel for en undring over

Hirtshals

tittelen selv.
Noe av den samme effekt fordrsaker, etter min mening,

tittelen pd Jonas Lies roman fra 1905; som forgvrig skulle vise

seg & bli forfatterens siste verk.
Det lange uttrykket @stenfor Sol, vestenfor Maane og bagom

Babylons Taarn! virker fremmedartet som romantittel, og
stgtter opp under den fgr nevnte "tiltrekkende" funk-

2

sjon. Det rent poetiske i tittelen er vanskelig &
avdekke; men selv ndr man leser den med fullstgndig innstilling

pad sprdkets referensielle funksjon (i Jakobsons terminologi),
kan den ikke vekke sarlig andre bilder i leseren enn en fore-
stilling om et uendelig fjerntliggende ukjent sted, som vanske-
lig lar seg lokalisere.

De to fgrste syntagmene er identiske med en velkjent
eventyrtittel fra Asbjgrnsens samlinger, men tittelens siste
ledd er Lies eget og hindrer en altfor intertekstuell fokuse-

ring. Hauge (s.12) kan nok ha delvis rett i at Asbjgrnsen-al-

lusjonen skal markere at personene i romanen har noe av den

samme skjebne i seg som den forvandlede prins som sitter for-
hekset som hvitbjgrn i slottet gstenfor sol og vestenfor midne.
Men samtidig skal man her vare forsiktig med & presse en tolk-
Det samme uttrykket forekommer allerede i

ning ut av tittelen.
Niobe (om man da ser bort fra vaklingen

Lies roman fra 1895,
med himmelretningenel):

- "jeg siger ikke det, Massi," - lo fru Baarvig, "at ikke din
Mor ogsaa kunde ha tankt, at Livet skulde vare som et underligt
Eventyr "sgndenfor Sol og ¢gstenfor Maane og bagom Babylons
Taarn", da jeg var paa din Alder. Men vi larte os saa fort af

med det.
( VII, s.401)

I Niobe refererer uttrykket ikke til en bakenforliggende

skjult mening. Fru Baarvig sier selv at det markerer nettopp



"underlig eventyr". Og slik kan ogsd tittelen @stenfor Sol...
- i utgangspunktet - forstds. Den representerer sd & si et krav
fra forfatterens side til leseren om en bestemt undrende hold-
ning i det han tar fatt pad boka.

Generelt er det publikum som kommer i bergring med en
romans tittel langt stgrre enn romanens faktiske antall lesere.
Kanskje ¢gnsket Lie, med denne fantastiske tittel, & minne det
store publikum om at han jo ogsd var eventyr-dikter. Hans to
samlinger av Trold fra nittidrene hadde falt i smak bdde hos

kritikere og det store publikum.

Jonas Lie nyttet ofte under-titler til sine verk. Disse
gir en narmere presisering av sdvel genre som innhold: "Sig-
fortelling, “Nutidsroman", "En historie fra Oldefars Hus" osv..
Mot slutten av forfatterskapet blir undertitlene stadig oftere
fylt med betydning, mens genre-markeringen mer og mer blir &
betrakte som metaforer: i 1901 "Af Livets Komedie", i 1903: "Et
Blad af Lidenskabernes Bog", inntil Lie to 3r senere i @sten-
for Sol... med undertittelen "Streif paa Jagtgebetet" helt
avstdr fra & antyde genren narmere. Snarere kan vi her snakke
om sekundar-tittel, da jakt som sddan - bdde mellom mennesker
og mellom dyr - former noe av et lede-motiv i romanen. Sdledes
fyller sekundazr-tittelen den deskriptive funksjon som hovedtit-

telen var s& godt som fri for.

II

At Lie ikke har villet gi romanen en genre-benevnelse, kan
skyldes dette verkets originale form. Den knappe 80 siders
romanen er delt i 15 kapitler. I 7 av disse fortelles historien
om hvordan den unge legen Ole Stjerng vekselvis Dblir dyrket,
motarbeidet og mistrodd som forskertalent, inntil Than pa
slutten av romanen ndr internasjonal anerkjennelse. I lgpet av
fortellingen f&r Stjerng erfare at den han trodde var hans

narmeste venn, (stadsfysikus William Adler) uavlatelig har



motarbeidet ham, og gjort sitt ytterste for at alle veier
skulle stenges.

De 3tte andre kapitlene har i utgangspunktet ingen dire-
kte innholdsmessig forbindelse med fortellingen om Stjerng og
hans kamp for en plass i forskermiljget. De er gjennomgdende
svert korte, satt i kursiv, plassert mellom hovedfortellingens
kapitler og har gjerne et mytisk eller eventyraktig innhold.
Flere av dem omhandler kampen pa liv og d¢d i naturen, og kan
betraktes som en antydning til den konflikten som fremstilles i
det fglgende kapitel i hovedfortellingen: Man danner seg
raskt et inntrykk av at naturens uhemmede krefter og driftsliv
ligger like under overflaten. Det er da ogsd vanlig & hevde at
de mytiske kapitler, lest i romanens sammenheng, tilfgrer en
dybdedimensjon til hovedfortellingen og dens personer. 2

Den sirlige to-deling av teksten er til 3 begynne med ikke
angitt i Lies originalmanuskript.3 Arbeidet med @stenfor
Sol... gikk langsomt, blant annet pd grunn av Lies sviktende
helse og darlige syn.

I juli 1905 er fru Thomasine i gang med renskrivningen:
"...ikke fordi han er kommet ret langt just, men vi holder det
mere gaaende paa den Maade, naar jeg er lige i hazlene paa ham,"
(sitert etter Midbge,s.1l12). Jonas Lie har i fgrste del av sitt
manus plassert de eventyraktige stykkene innledningsvis i hvert
kapitel, uten spesiell markering. Nar han, i sitt system,
egentlig er kommet til kapitel 5, kaller han det plutselig
kapitel 12, noe som stemmer med den endelige trykte versjonen.
Det kan tvde p3d at Thomasine, under renskrivningen, har f£f3tt
innfgrt den bastante kapitelinndelingen, narmest pd tvers av
Lies opprinnelige plan, og alts3d fg¢r Lies fgrste gjennomskriv-
ning var avsluttet. Selvsagt md de to dele pd ansvaret for at
teksten pd denne mdten er blitt tydeligere delt mellom en

2 Jg.- Hauge s.215, Lyngstad s.169.
£

3 UB i Oslo, hdndskriftsamlingen, har Jonas Lies original-
manuskript av @stenfor Sol... og Thomasine Lies renskriv.
ning av dette, begge komplett.




fantastisk og en realistisk del, men sammenligningen mellom de
to manuskripter gjgr det i det minste tydelig at Thomasine md
ha spilt en aktiv rolle. Bjdrnstjerne Bjgrnson kunne her ha
funnet ny nering til sine hatske ord om henne, tyve &r tidlige-

re, etter bruddet mellom de to dikterne:

Jonas Lie var bestamt til at (...) skrive skjgnne digt i rike
farver. Det fik hans hustru forpurret... romaner med zbler paa
ovnen var hendes ideal og han ble stemt ned til det.
(Brev til Christen Collin, sitert etter Martens, s.82)

Det er i det minste klart at de eventyraktige tekstenes
rolle 1 helheten blir mindre inngripende i hovedfortellingen,

ndr de nd stdr utskilt, og i egen skrifttype.

III

Kursiv-kapitlene er sdvidt innbyrdes forskjellige at det egent-
lig ikke er rimelig & behandle dem under ett, slik de fleste
kommentatorer 1 hovedsak har hatt for vane. Sarlig har det vart
fokusert pd& tematiske sammenhenger mellom de historier som
fortelles 1 romanens to deler. Men utover de innholdsmessige
maralleller er det ogsé andre elementer i teksten som kan belyse
kursivkapitlenes funksjon innenfor romanens helhet.
Fortelleren inntar innledningsvis en allvitende posisjon
med den lengst mulige avstand til det fortalte:
Den rullende Klode, hvor denne lille Tildragelse foregik, var
ikke selvlysende; men tog sit lys fra Maanen, hvilket kan
forklare saa overordentlig mange af alskens modsigende Fanome-

ner i Livet der.
(X, s.334, uth.her)

Fortelleren stdr plassert si langt ute i universet at han
tydeligvis har utsyn til flere kleoder. Han zoomer seg gradvis
videre inn pd denne klode i kapitel II, inntil han ender opp
blant den gruppe mennesker hvor romanens "lille tildragelse"

utspiller seg:

0g paa en af denne svavende Klodes Punkter, hvor Menneskene
havde indrettet sig en By-..



(s.338)

I dette Land og i denne By sad der just denne Aften et Selskab
af Damer og Herrer, narmest tilhgrende Lazgestanden og den larde
Verden, -

(s.st.)

Kursiv-inndelingen er, hva fgrste kapitel angdr, ikke
logisk. Dette er nemlig det eneste kapitel som handlingsmessig
direkte blir viderefgrt i det neste, ved at fortelleren (inn-
ledningsvis i kap. II) tydelig fortsetter sin diskurs fra
foregdende kapitel.

Merkelig er det kanskje at fortelleren senere ikke vender
tilbake til sitt kosmiske perspektiv. I romanens siste kapitel
foretas narmest den. motsatte bevegelse. Pa& en knapp side skil-
dres her "Tusmgrkefuglen, - Flagermusen (som) svaver som Nat-
tens Kurer indover Drgmmenes Rige" (s.411). Mgrkefuglen illust-
rerer utvilsomt William Adlers mgrke indre, som har vart enty-
dig fokusert i foregdende kapitel. Denne reisen innover drgmme-
nes rike markerer ogsd at fortelleren kan trenge inn i mikro-
kosmiske sammenhenger. Fortellingen om Stjerng er sdledes

rammet inn av et uendelig perspektiv utover og innover i ukjen-

te verdener.

I de teksteksempler vi til nd har betraktet, inntar for-
telleren tydelig en (ekstern) fokaliseringsposisjon4; han
stdr plassert pad et bestemt sted innenfor fiksjonsuniverset, og

befinner seg samtidig utenfor personenes indre. Men kursivka-
pitlene gir ogsd tallrike eksempler pad null-fokalisering, hvor
fortelleren avstdr fra & markere plassering i fiksjonsuniverset
overhodet. En slik bruk av fokalisering stod ikke hgyt i kurs
hos de impresjonistiske forfatterne, da det anskuelige pd den

maten kommer i bakgrunnen, til fordel for det forklarende. Men
Lie bruker formen noksd usjenert gjennom de fleste av kursiv-
kapitlene i @stenfor Sol... Vi mgter den allerede pa romanens

fgrste side:

4 gs£. Genette 1972, s.206 -209.



Har vi fgrst faat underbygget os det Fundament, at Lasten mere
eller mindre er Sygdom, hvor ligger da ikke Livet forstaaeligt
og klart for os.

(s.335/336)

Ingard Hauge kritiserer menneskeskildringen i romanen
fordi den - 1 motsetning til hva som er vanlig hos Lie - i
ikke liten grad bygger pa direkte forklaring: "Dikteren har
ikke gnsket eller maktet & begrense seg til den indirekte
karaktertegning, " (Hauge, s.213). Eksemplet som Hauge (og flere
med ham) gjerne refererer til, er fortellerens beskrivelse av
Adlers fglelser ovenfor Stjerng. Ole Stjerng har under en
sammenkomst (i kapitel II) fornazrmet Adler ved & utrope ham til
etterfglger til den ndvarende konservative, forstokkede profes-
sor.("Han har altid veret indtaget i den gule Vesten din, naar
han saa den skinne fra fgrste Bank i1 Forelazsningssalen,"”
(s.341)). At fornzrmelsen setter dype spor, fremgdr allerede
umiddelbart av en samtale mellom Adler og hans kone, pd vei
hijem fra festen, mot slutten av samme kapitel.

Neste gang de to larde herrer mg@gtes, har fortelleren full

tilgang til Adlers indre stemninger:

Adler sad med kneben Mund og @ine, der nasten lyste, og stude-

rede Ole (...) Hvert talende udtryk som £gr havde fangslet og
fortryllet ham, og udgjort den originale morsomme Ole, - var nu
som sluknet ud, - Manden kommet under Kritikens og det lurende

Hads kolde Belysning.
(s.363, uth. her)

Som vi har sett av sitatene fra kursivkapitlene, kan for-
telleren innta nar sagt enhver tenkelig ekstern fokaliserings-
posisjon i sdvel det ytre univers som i det indre, samtidig som
han ogsd etter eget forgodtbefinnende pd ethvert tidspunkt kan
tre ut av sin begrensede posisjon (ved hijelp av null-fokaliser-
ing). At han i romanens hovedfortelling - til tider - ikke
kjenner noen begrensninger i & forklare sine personer, er
forberedt gjennom innledningskapitlet, og virker fglgelig

logisk innenfor verkets sammenheng.



Den undrende leserholdning man blir pdlagt gjennom titlen,
kan sies & vare et ngdvendig instrument under hele lesningen av
romanen. Sammenhengen mellom kursivkapitlene og hovedfortellin-
gen md leseren selv til enhver tid etablere, da fortelleren
selv aldri kommenterer dette direkte, ved f.eks. i hovedfortel-
lingen & referere til kursivkapitlenes innhold.

Kapitlene V og XI lar seg i hovedsak uproblematisk inter-
pretere i forhold til de direkte pafglgende kapitler. De er
noksd ensartet behandlet bdde av Lyngstad, Hauge og Midbge, og
skal her bare kort nevnes.

Kapitel V omhandler den sdkalte basilisken; i folketroen
(iflg. riksmdlsordboken) "et slangeaktig uhyre som dreper ved
sitt blikk". I @stenfor Sol... legges det vekt pd8 den makt et

menneske kommer i som er truffet av dens blikk:

Det han fgr med Radsel og Gru vilde bortvist fra sine Tanker, i
den dybeste Selvforagt, blir ham nu en mere og mere uimodstaa-
lig Nydelse.

(s.358)

Resten av livet kan man vare besatt av denne onde demon.
Nir fortelleren i det padfglgende kapitel presenterer Adlers
"lurende Had"; er forbindelsen til basilisken uten videre mer
enn tydelig nok for de fleste.

Fortelleren, i sin diskurs, refererer ikke direkte til
tekstens eventyraktige elementer. Derimot kan han av og til la
personene selv gjgre det. I forbindelse med denne mytiske
folketro-figur sier Stjerng - senere i romanen (kap. XII)-
til alt overmdl at "basilisken spgkte i William Adlers blikk,"
under oppgjgret mellom de to vennene.

I kapitel XI fortelles historien om en 1lgve, som gradvis
forfaller i fysisk styrke, og etterhvert md8 gd over til &
erstatte sin tidligere kraft med list og intelligens. Det
forekommer ingen menneskelige personer i dette kapitlet, men at
historien ogsd bergrer romanens hovedpersoner og sdledes kan
leses som en parabel, blir tydelig i det pdfdlgende kapitel,
etter at Stjerng innser at Adler er den hindrende kraft i hans
liv. B3de Ole og hans kone Hanny overtar i sine reéplikker

fortellerens utsagn om lgvens stategi:




"Jo ser Du, hvor Magten er saa overvaldende, faar man flytte

1lidt paa Moralen og bruge List, - gjgre som Lgven, naar den
blir gammel, anstille sig dgd."

(s.399)

"Men Ole, Ole," - raabte Hanny ned ad Trapperne efter ham.
"Glem nu ikke, at Lgven maa vare dgd, - stendgd!l"

(s.400)

Det er av og til mer enn opplagt at kursivkapitlene skal
tjene til & belyse forhold i hovedfortellingen, selv om graden
av narhet mellom de to romandelene varierer. Ikke bare kursiv-
kapitlenes innhold, men ogsd fortellerens diskurs kan tydelig-
gjgre og intensivere forbindelsen til historien om Stjerng. For
eksempel forekommer det hyppig i natur-forteliingene uttrykk
som man ellers fgrst og fremst knytter til det opplyste, dan-
nete, borgerlice miljg, som hovedfortellingen utspiller seg 1i:
Lgven tar sitt bytte "in natura" (s.370), og har en "Konges
Apanage" i sine klgr (s.393) etc., og havet utkjemper sine
kamper etter "det kolossale russisk-japanske Princip“.5

Ndr fortelleren derimot i kursivkapitlene velger en for-
tellermdte som markerer distanse til hovedfortellingens miljg,
blir forholdet mellom romanens to deler desto mer spennings-
fylt. Samtlige Lie-forskere, som har viet egne kapitler til
@stenfor Sol... 1 sine monografier, har dvelt spesielt ved det

ytterst knappe kapitel XIII (som her siteres i sin helhet):

Demonen kom trampende ind over Verdensvolden i Skikkelse af en

kulsort Hest.
Den stansede oppe i Aasranden i skinnende svart Glans - med den

ene hvide Sok, og slangte hvidt Skum om sig, og knaggede saa
Ekkoet gjaldede langt indover Bergene..
(s.405)

Landskapet som skildres, er unikt, i den forstand at de
fiktive elementer som skildres ikke forekommer andre steder i
teksten.® Fortelleren nytter tydelig ekstern fokalisering. Her

5 siste eksempel blir narmest en journalistisk referanse
til den pdgdende krig mellom de to nasjoner.

6 Demonen det er tale om i kap. V, fremkom i mgtet mellom
Basilisken og menneskets blikk.
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finnes ingen moraliserende allmenne utsagn i null-fokalisering
som kan skape forbindelser til fortellerens diskurs andre
steder i romanen; ei heller utsagn som direkte tjener til &
belyse menneskets situasjon i hovedfortellingen.

I det pdfglgende kapitel feires Ole Stjerng i sin gamle

klubb; riktignok uten selv & vare tilstede. Stjerng har vunnet

internasjonal anerkjennelse. William Adler - som i mellomtiden
ganske riktig er blitt tildelt det professoratet tjerng
spddde ham - kan bare med de stgrste kvaler utholde festen.

Hans sjalusi, hat og ondskap er uforandret. Bildet av den
svarte hesten fra foregdende kapitel understreker hans totalt
mgrkelagte sinn.

Tatt 1 betraktning at dette 1lille kapitlet stdr i
kursiv, og at fortellerens stemme ikke uten videre kan iden-
tifiseres med fortellerstemmen i andre passasjer i romanen, er
det fristende & postulere en pastand om at kapitel XIII har
funksjon av en slags epigraf. Epigrafen -~ det korte sitatet
foran et kapitel eller en verk-del - Thar jo den egenskap at
dens funksjon aldri kan bli eksplisitt; "den er en stum gest
hvor tolkningen overlates til leseren" (Genette 1987, s.145).
Dens oppgave er & kommentere eller belyse teksten forgvrig, og
ofte er den sdvidt gdtefull at dens betydning férst klargjgres
etter at hele teksten er lest. Stendahl hevdet i sin tid at en
epigraf skulle intensivere leserens fglelse, og ikke presentere
mer eller mindre filoscfisgke wvurderinger av situasjonen=7

Disse spredte kommentarer om bruk av epigrafer generelt,
gir et noksd godt bilde pd det som bdde Midbge, Hauge og Lyngs-
tad hevder er intensjonen bak de kursiverte kapitler i @stenfor
Sol...8. Men ut fra det som har fremkommet ovenfor om enkelte
av fortellerdiskursens gvrige signaler, synes det som om bare

kapitel XIII realiserer en slik intesjon fullt ut.

7 Referert etter Genette 1987 s.146.

8 Midbge s. 122-127, Hauge s.215, Lyngstad s.169.
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Kapitlene i hovedfortellingen er handlingsmessig for en del
lagt til "Sandbanken", en forening av gamle venner: "Folk, som
var stgdt paa hinanden i Studietiden eller i Dagliglivets Surr
og var blet hangende ved", (s.338).

Fgrste gang vi er i "Sandbanken" - innledningsvis i hoved-
fortellingen - gjengis samtaler og brokker av samtaler nar

sagt fra alle kanter av rommet:

"Ole, - Ole," - 1¢gd det plutselig i forskjellige Hilsener
henimod Dgren...

(s.339)

"Naada,, ,Naada?"... 1lgd det nysgjerrigt fra to, tre kanter.
(s.st)

Oppmerksomheten flyttes uavlatelig fra person til person,
og samtale-emnene forandrer seg hurtig og tilfeldig: Prosektor
Jerwis ved bordet henvender seg til sin borddame Hanny. En av
de andre damene, fru overlarer Bergendal svarer pd henvendel-
sen. Stjerng Thenvender seg hviskende over bordet til Hanny.
Hans replikk er det fru Bergendal som svarer pa, men da hen-
vendt til fru observator Wilse, (s.346/347).

Fgrst gradvis, ut av det selskapelige "surr", danner man
seg et bilde av hvem som er hovedpersonene og hva deres innbyr-
des konflikter bestdr i.

Hans Brix har beskrevet hvordan Jonas Lie innfgrer sine
lesere i de hjemlige miljger han gjerne skildrer. Brix' tref-
fende karakteristikker har gyldighet ogsd pd det mer kollektive

miljget vi innledningsvis stadr ovenfor i @stenfor Sol...:

Jonas Lie aabner Dgren for sine Lasere, forestiller et Par af
de narmeststaaende for os; og er i det samme af Syne (...)
Ordene, (kan til at begynde med) synes meningslgse eller Xkun
halvt forstaaelige, saaledes fgles det jo naar man kommer
fremmed mellem Folk der er sammenlevede og har deres eget i
smaat og stort at enes eller strides om, -

(Brix, s.165)

Kapitlene II, VI, XIV og halve X utspiller seg i "Sand-
banken". De gvrige i hovedfortellingen - IV, VIII og XII, samt

11



halve kap. X = er lagt til "doktorleiligheten", med unntak av
en scene i kap. XII hvor oppgjgret mellom Stjerng og Adler
finner sted, hjemme hos sistnevnte.

Som vi ser, veksler fortellingens skueplass symmetrisk
regelmessig mellom "“Sandbanken" og "doktorboligen®.

Nar handlingen for annen gang legges til "Sandbanken"
(kap.VI), gjengis det lengre samtaler mellom to og to personer
(Adler-Stjerng, fru Bergendal-Hanny, Hanny-Adler). Personene,
og deres innbyrdes forhold, er blitt gradvis tydeliggjort,
blant annet ved det mellomliggende kapitel i doktorleiligheten.
 Fortelleren kan n3 la dem opptre 1 lengre tid i direkte tale,
da leseren? - med sitt utvidede kjennskap - ikke lenger
sjeneres over & vare vitne til deres intimbetroelser. Utviklin-
gen fra de springende replikker til den lengre sammenhengende
samtale, viser tydelig at Jonas Lie er klar over "in medias
res"-apningens saregne effekt.

Den innledende desorientering om personenes situasjon
utnyttes forgvrig videre i romanen. En del av spenningen i

fstenfor Sol... ligger i at enkelte vesentlige sider ved perso-

nene aldri klargjdgres entydig.
I handlingsreferatene fremstilles gijerne romanens sen-

trale konflikt som en konfrontasjon mellom den onde, misunne-

lige stadsfysikus Adler og den geniale forsker Ole Stjerng 10,

Som det fremgikk ovenfor, levner fortelleren overhodet ingen
tvil om at Adler hater Stjerng. Men i fortellingen blir det
aldri eksplisitt klargjort at Stjerng besitter den genialitet
som sekunderlitteraturen umiddelbart tildeler ham. Omverdenens
vurdering varierer, etter hvilken vei vinden bliser. I kapitel
IV kan observator Gylche ennd i begeistring rope at "Ole er
Troldmand. Genialt alt, hvad han rgrer ved," (s.361). Men drgyt
tyve sider senere er Stjerng - hos samme observator - blitt til

9 “Leseren" er en komplisert stgrrelse innen moderne
fortellerteori. I denne artikkelen problematiseres ikke
begrepet videre, men brukes nazrmest synonymt med Morten
Ngjgaards ‘"mottaker av forfatterpersonenes fremstil-
ling, innebygget i teksten" (j=. Ngjgaard s.168).

10 7=, f.eks. Hauge s.213.
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"den stgrste Skuffelse i mit Liv," (s.387). Pa dette tidspunkt
gadr forgvrig Stjerng under gkenavnet "Feiltagelsen"! (s.384).
At Stjerng fgler forsker-kallet, er tydelig i begge
ektefellers uttalelser. Men ndr Adler, tidlig i romanen, nevner
at det ofte fglger en storhetsdjevel med slike oppstigende
begavelser som Ole Stjerng, kan ikke leseren uten videre trekke
sannhetsverdien av utsagnet i tvil. Tvert imot viser Stjerng i
kapitel II usedvanlig liten evne til selvkritisk & vurdere

egen adferd:

Men jeg faar nok bedre vanne mig til at se min Hanny graate. En
Vitenskapsdyrker maa ikke vaere for kuldskjer!
(s.347)

Det motstridende bilde som danner seg av personen Stjer-

ng; krever at leseren md innta en avventende holdning ovenfor

Hans forskergjerning kan ikke sies 38 fremstd som ubetin-
get entydig. I samtalen i "Sandbanken" med Adler (kap. IV) gjdr

han rede for sin vitenskapelige drift:

Det, som fgr levede hos mig kun som Fglelse og Gjiatning, maa
jeg nu faa lgftet opp i Forstandens og den tilegnede Tanknings
klare Lys.

(5.362)

Dette er en innstilling som i seg selv er positiv for en
forsker - og den gir nok et indisium pa Stjerngs talent. Men
innenfor denne romanens univers er en slik grunnleggende
holdning tidligere avvist. Fglelse og intuisjon er de egenska-
per som romanen - gjennom de innskutte kapitler - krever -av
leseren for at hovedfortellingens bakenforliggende mening skal
xunne forstds. Ved at romanens budskap nettopp ikke skal gripes
ved hjelp av forstandens lys, kommer Stjerngs uttalelse til &
bli stdende i et ironisk dobbeltlys. Dette gis forgvrig ekstra
styrke ved at Stjerngs interesse innenfor den medisinske forsk-

ning er rettet mot et sd lite fattbart emne som fenomenet

hypnose!
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Sekundarlitteraturens fokusering pa& den onde Adler som
hindrende kraft for den geniale Stjerng, kan forlede en til &
tro at romanen uten videre tematiserer en kamp mellom gode og
onde krefter. Men vi har sett at fortellingen ikke fremstiller
hovedpersonen endimensjonalt.

Stjerng gjennomgdr en utvikling i romanen som innebarer
at nederlagene til slutt vendes til seier. Dette omslaget viser
seg & ligge nedfelt i andre tekststrukturer enn de som inn-
holdsmessig bergrer Stjerngs forskerevner og Adlers ondskap:

Bare én gang i romanen synes et kursivkapitel & vare brukt
til 3 gke spenningen i hovedfortellingen. Kapitel IX - med
tittelen "Der er mange banker i sijgen-1"1l - retter oppmerksom-
heten mot alle de fartgyer som "staar nedsunkne i Stilheden paa

Havsens Bund":

Kunde alle de salig Skippere for en Gans Skyld krybe ud af
Kahytsvinduerne, og fortalle hver sit om, hvordan de stgdte, og

fik deres Karriere knakket, - enda Navigationen var rigtig, og
de vidste, hvor Bankerne laa. -
(s.378)

Det er - ifglge fortelleren - alltid noe uoppklart tilbake
ved slike forlis. Lettest kan dette oppsummeres i ordet "Skjzb-
ne"!

I foregdende kapitel har vurderingen av Ole Stjerng vart
pd sitt aller laveste. At Ole kan komme til & lide den samme
skjebne som sd mange salige skippere, er pa dette tidspunkt i
fortellingens ytre handlingsplan fullt ut mulig.

Men Ole redder seg. Under tilstelningen i "Sandbanken" i
kap. X gjgr prosektor Jerwis ham oppmerksom pd: "den Satans
gverste Sport, som heder Menneskejagt" (s.389). Dette er den
utlgsende replikk som fidr Stjerng til innse at Adler har for-
fulgt ham gjennom hele karriéren. Ole beslutter seg til 3 dra

°

ut av byen, og vil ta en distriktslegepost for & legge seg opp

11 pette er forgvrig det eneste kapitel som er forsynt med
egen titel.
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nok penger til senere & kunne arbeide videre med sitt fors-

kningsprosjekt.
I hovedfortellingens siste kapitel forbereder "Sandban-
kens" medlemmer en fest til Ole Stjerngs are. Hovedpersonen

selv er fravarende. Kapitlet er konsentrert omkring Adlers
negative fglelser. Det kan virke merkelig at vi nd ikke far
vare vitne til ekteparet Stjerngs glede over Oles internasjo-
nale gjennombrudd, ndr vi sd ofte har mdttet ta del i deres
bekymringer og nederlagsfglese hjemme i doktorleiligheten.
Dette kan best forklares ved & rette oppmerksomheten mot selve
handlingsgangen i romanens sluttfase.

Ekteparet Stjerng, som direkte opptredende personer,
forsvinner fra fortellingen etter at de har tatt sin beslutning
om & forlate byen. I selve flukten ligger Oles redning. Bankene
i sjgen har blitt fremstilt som det sted hvor de ulykkelige
skjebner ender sine dager. Derfor md Ole - for & kunne lykkes-

naturlig nok forlate den "Sandbanken" han i hele sitt voksne
liv har fglt seg sd knyttet til. Hans etternavn indikerer at
han ikke har noe & gjgre der, men at han sd & si er i slekt med
det innledende kosmiske perspektiv som den allvitende fortelle-
ren la opp til.

Den reddende avgjgrelse om & flytte vekk fra byen blir
tatt nettopp ndr Ole har fatt full klarhet i Adlers handlings-
mdte. Ved at disse to haﬁdlingselementene sammenkoples 1 for-
tellingen, gjgres det tydelig at det & gjennomskue andre men-
neskers grunnleggende holdninger er ngdvendig for & sikre egen
selvrealisering.

Spenningen i romanen omkring Oles skjebne er - pa det tema-

tiske planet i teksten - utlgst fgr romanens sluttkapitel.

Romanens innledende setning nevner "alskens modsigende
Fznomener og Forekomster i Livet" pd kloden. Vi har kunnet
kxonstatere at hovedpersonen er mer tvetydig fremstilt enn
fgrsteinntrykket skulle tilsi. Ogsd andre fiksjonselementer 1
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teksten kan ha dobbelt betydning. F.eks. er "dypet" stedet for
dem som har strandet, men det viser seg dessuten at ogsd den
vesentligste erkjennelse er knyttet til samme sted: Prosektor
Jerwis, under utsigelsen av sine klargjgrende ord (i kap. X),
har gyne "som Hornlygter (som) kom frem med noget Fund fra

Dybet"” (uth. her). Jerwis er fortellingens viktigste bi-person,
og samtidig den mest motsetningsfylte; alltid med for mye
wkisky innenbords, men samtidig klartenkt. Han underholder
damene i "Sandbanken" bl.a. om en ektemann som tok livet av
seg, og passet pa & henge seg slik at hans hustru var ngdt til
& stgte pd ham i soveromsdgren, (s.346), og om en annen som var
sd vittig pd sin hustrus bekostning at hun til slutt £ikk
galopperende tzring, (s.368). Hans yrke bestdr (iflg. riksmils-
orchcken) av & dissekere 1lik! Denne kyniker, med nar kontakt
med tilverelsens makabre sider, er altsd samtidig den positive
kraft som fremmer Stjerngs selvinnsikt og far ham vekk fra

"Sandbanken".

Ikke bare romanuniversets fysiske skueplass, men ogsd gjen-
givelsen av historiens tid i fortellingen barer preg av en
utpreget symmetri. De to fgrste kapitler i hovedfortellingen
(IT og IV) fglger hverandre i tid med bare noen dggns mellom-
rom. De to siste i fortellingen om Stjerng (X og XII), er i
historisk tid bare adskilt med en natt. De mellomliggende
kapitlene (VI og VIII) er noksad vanskelige & plassere langs en
tidsakse, men vi kan anta de utspiller seg henholdsvis et drgyt
4r senere, og et par &r senere. Kapitel XIV (festen i "Sand-
banken") blir & betrakte som en epilog om "hvordan det gikk",
etter at romanens hovedbegivenhet er brakt til ende.

At bare lite historisk tid er utelatt mellom de to kapit-
lene mot slutten, gker fornemmelsen av at spenningen i hand-
lingsgangen er intensivert. Den symmetrien man etterhvert
oppdager - 1 sdvel vekslingen av fysisk skueplass som i fo-
randringen av hurtighetskoeffisient - skaper en underliggende
forestilling om en godt organisert tekst. Dette motvirker - og
stdr 1 et spenningsforhold - til den opplgsende tendensen som

de allegorisk pregede kXursiv-kapitlene md sies & representere.
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Den saregne formen i @stenfor Sol... - med de innskutte

kapitlene fra en annen virkelighet - antyder at det finnes en
dypere natur bak den overflaten som vises fram i det daglige
1liv. Under den forholdsvis banale historien om Stjerng og Adler
ligger det krefter som har forbindelser innover i mennesket og
utover i universet. Fortelleren forsgker ikke presist & analys-
ere disse kreftene, eller bringe nettopp de i dagen som har
betydning for den saregne konflikten mellom de to personer.

Isteden kan man f£f3& inntrykk av at fortelleren gnsker &
bringe s3d mange elementer som mulig inﬁ i hver enkelt forestil-
ling. Ikke bare tas vi med ut i universet; vi fgres ogsd med
ned pd havbunnen. Helt ned pd setningsplanet finnes det forsgk
pd & gripe en mangeartet virkelighet i et eneste bilde. En
gang nevnes det f.eks. at "grkenens lgve er herre pa tunetw
(s.393). En lgve forbinder vi ikke gjerne med et (norsk) tun -
der girdsbikkja til vanlig pleier & vare herre!

Konflikten i romanen fremstilles som allmenn, i det hver-
ken tid eller rom i hovedfortellingen angis presist. Heller
ikke gis det sosiale milj@ noen kontraster som gjgr det mulig &
vurdere det i forhold til andre grupper-.

Den allmenne konflikten er gitt en tittel hvis hovedfunk-
sjon fgrst og fremst er & vekke undring. Kursivkapitlene har i
serlig grad tjent til & intensivere leserens fglelser. Roman-
tittelen blander et folke-eventyr med et uttrykk fra Bibelen.
PA romanens siste side "fglger alle (Natfuglens) Vei til
Landet ¢gstenfor Sol, vestenfor Maane og bagom Babylons Taarn-
hvor Fantasus holder lygten!" (s.412). Her opptrer det - i
tillegg til eventyr- og Bibel-allusjonene =~ ogsd en gresk
mytologisk sagnfigur. Denne norsk-jgdisk-greske sammenblanding
illustrerer godt romanens stadige forsgk pd & skape en slags

syntese av universets mange motstridende elementer.
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At romantittelen opptrer manifest pd bokens siste side,

kan ogsd sies & anspore leseren til en fornyet refleksjon over
den. Vi konstaterte at tittelens funksjon i utgangspunktet var
& oppfordre til en undrende holdning. Lest som en referanse til
det bibelske Babylon antyder vel ut=rykket "bakom tirnetw-



med det kjennskap vi nd har til teksten - at romanen forsgker
& nazrme seg grenseomrddet hvor sprdket ikke lenger har makten;
selve det ubevisstes doméne.

Romanens ytre form har vist seg - trass i at den episke
fortelling er "sprengt" - likevel & vare symmetrisk og helhet-
lig. P38 innholdsplanet sammenstilles til stadighet separate
forestillinger som egentlig ellers betraktes som adsxilte.
Leseren suggereres til & tro at det bak hverdagens mer eller
mindre banale tildragelser alltid skjuler seg mengder av
sammenhenger. Disse lar seg ikke bringe i dagen ved hjelp av
rasjonell logikk. Bare undring og fglsomhet kan &pne vare

gynene for dem.

Med denne lille realistiske fortelling, iskutt fritt-
stdende epigraf-lignende tekster, oppgir Jonas Lie - i sitt
aller siste verk - selve den tradisjonelle romanform. Forsgker
forfatteren med @stenfor Sol... & finne nye kunstneriske ut-
trykk for & utforske hittil ukjente deler av virkeligheten?
Eller er det slik at Jonas Lie - helt til slutt i sin dikter-

gjerning - innser romangenrens iboende begrensning i & avdekke

menneskets innerste hemmelige lag?
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HYAD BLIR VI SOM IKKE BLIR NOGET?

Anerkendelsens strukturer i Hamsuns Ringen sluttet

1. Ringen sluttet

Ringen sluttet er Hamsuns sidste roman. Udkommet i 1936,
efter Hamsuns &benlyse steotte til nazistpartiet i Norge, lig-
ger den som et post scriptum til den sluttede August-trilogi
{1927-33) - og med sin afrundings-titel ogs& som en slutsten
pa forfatterskabet, kun efterfulgt af den selvbiogrzfiske

Paa gjengrodde Stier om forraderi-anklagen 12 &ar senere.

P& trods af dens saledes pa flere mader markante position
i forfatterskabet er den lidet last og rangerer blandt de
mindst kendte af Hamsuns romaner. Man kan undre sig over, hvor-
for de interpreter, der har haftet sig ved Hamsuns ungdoms-
og naturdyrkelse og vegring ved at =ldes, ikke veaesentligt
har konfronteret sig med dette ultimative alderdomsvark; man
kan forbavses over, at de lasninger der har focuseret pa
Hamsuns vandrermytologi og kunstnertematisering som en evig
segen over for de rurale, feudale hjemstavnslengsler i for-
fatterskabet ikke har sonderet, hvor den biografiske kunst-
ners rejse fandt ende; man kan mest af alt forbavses over,
nvorfor dog hele den ideologikritiske tradition, der ved en
s2lsom og dubies manevre har villet udlese nazistiske kim
af naturdyrkelsen i ungdomsverkerne og af socialkritikken i
manddomsvaerkerne, ikke har villet konfrontere sig med den
eneste roman, Hamsun skrev, da han faktisk havde tilsluttet
sig den nazistiske bevegelse.

Kritikken har sdledes gennemgdende set romanen som et
slapt opkog af traditionelle hamsunske tematikker, som et
suk af svaghed fra et forfatterskab ved at ebbe ud. I kontrast
hertil har to af de senere ars store forseg indenfor Hamsun-
forskningen segt at trazkke romanen frem fra glemslen og til-
dele den en anderledes central plads i forfatterskabet: Jergen

E. Tiemroth i Illusionens vej (1974 og Atle Kittang i

Luft, vind, ingenting [1984.. Begge laser den forholdsvis

kort, men drager vide konseskvenser af den: Tiemrotn lader
den fere sig til sin konklusion, der i cerridask abstraktion
bestemmer, at "intet verende unddrager sig forstillelsen",
og Kittang tildeler den en endnu mere afgerende plads som

den mest desillusiocnerede af samtlige Hamsuns desillusions-
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romaner og henter sdvel sin konklusion: Hamsun som ironisk
"dekonstrukter" af egne ideologier og psykoanalytiske struk-

turer, som sin titel Luft, vind, ingenting fra Ringen slut-

tet: titlen er en udlagning af det semantiske indhold i ho-
vedpersonen Abels navn, i hebraisk tradition heabel.

Overset og svagt gammelmandsverk eller hovednesgle til for-
fatterskabet - vi vil i det felgende se nermere p& Ringen
sluttet som autonomt verk for at nazrme os en konklusion, der
ikke er bestemt af forudfattede synspunkter pa forfatter-
skabet: hvorledes er de desillusionens figurer sammensat,
som interpreterne trods alt synes enige om, at Ringen sluttet
bestar af? Hvilke narrative scenarier bestemmer romanens
hovedkarakter af desillusion? I hvilken stilistik og i hvil-
ken fortallestruktur meddeler romanen den tematik, som bade
Tiemrdth og Kittang velger at koncentrere deres lesninger om?
Ud fra en - vovet - hypotese om, at et forfatterskabs koharens
- en sterrelse bade Tiemroth og Kittang mere eller mindre
ureflekteret forudsetter - mindre har at gere med bestemte
genkommende tematiske ideologier end narrative, syntaktiske
figurer, konkrete figurative '"settings" og den stilistiske
behandling heraf, kunne en s&dan undersegelse maske belyse
forfatterskabets helhed - en helhed der som fa andre i den
grad er blevet segt indfanget i ideologibegrebets snavre bas.

0g netop Ringen sluttet egner sig for et indledende blik

at se lidet som indgangsport til hele det hamsunske vark som
det traditionelt fortolkes: her findes hverken susende natur-
lengsel, digter- og vandrerromantik, bondedyrkende social-
kritik og hvad man ellers har faet for vane at opkaste som
forfatterskabets overskrifter. De ydre begivenheder i roman-
en er mange, men fattige: fortellingen falger semandssennen
Abel Brodersens liv fra kort far konfirmationsalderen til
ferst 1 trediverne; Abel er 1 denne periode bortrejst som
semand og lzsarbejder i det fremmede 1 lange perioder, men
raomanen koncentrerer sit blik om hans tildragelser i hjem-
bven, og ucdlandsfardene berettes kun citeret 1 lillebvuni-
verset. Allerede denne struktur lader ame et grundlacgen~ce
problem nedlagt i selve romanens komposition: det er det
hamsunske vandrermotiv, cer tematiseres - men i en udsigelse
der p& forhadnd har afskaret sig fra at vide noget om udrej-

sen og kun kender tilstandene i hjembyen.
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Den fjortenarige Abel, "fyrvokterens sen (...) ikke estimert
for noget" (8) forelsker sig ulykkeligt i den javnaldrende
Olga, der som teenagegruppens ideal holder hof pa kajen.
Overfor den uopndelige Olga prasenteres allerede her hendes
antipode som kvinde i romanen: den noget mere villige Lili,
som han "trestet sig til i1 disse onde dager da han ingen
anden hadde." (12). Efter konfirmationen kommer Abel ud at
sejle, og da han efter fire &r kommer tilbage, bemarker den
meget vidende forteller

"Det var ikke efter denne ferste gang han var ute at han kom
hjem s& forandret i sind og skind, det var iser efter neste

gang, og da blev det for livet." (14)

Dog har han veret af skibet og arbejdet i Amerika, hvor han

dels har haft oplevelser, dels lert et "amerikansk omgangssproc |
ogsa litt efter den billige presse", der giver ham en ander-
ledes og nyvunden markedsverdi i lillebyens socialitet: '"han

var ny pa bryggen med sin prat og hadde let for & f& tilhere-
re." (15)

En skrene om den amerikanske ven Lawrence og et smadret
spejl giver Abel lejlighed til at demonstrere et ideal om
odselhed, der er egnet til at chokere i den paholdende 1lil-
leby - og som peger fremad i Abels udvikling i romanen:

"Men hvad om han betalte for speilet nar det var sa stort?

Du mener om han pruttet? Ikke tale om. La bare sedler op

efter sit skjen, og en seddel til tjeneren. S& gik vi til

et andet sted." (15)

Dog er denne nyvundne status ikke tilstrekkeligt til at impo-
nere den stolte Olga.

Medens Abel er hjemme, der hans fordrukne moder, og faderen
ma ansatte en husholderske i fyret - Lolla, den tredje centra-
le xvinde i Abels liv i bven. Abel rejser snart igen, og tli-
ver dennegang borte i den altafgerende ottedrs periode. I mel-
lemtiden er faderen flvttet p& verelse i bven, hvor han bli-
ver forfert til at gifte sig med den langt vngre Lolla, aer
nermed bliver i stand til at afdrage 2n bankgzld. Agteskabet
bliver dog ikke lykkeligt, og den gamls, efterhanden i sin
spllened religisse Brodersen der midt i1 en ban. Abel taver
nu med at vende hjem efter at have fiet besked om dedsfaldet:

"Der blev sendt penger, men Abel kcm ikxe. Han svarte at

han vilde bie med det til varen. Der han opholdt sig var det
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godt og varmt, og det 1liv har levet var efter hans smak.

Han ridde p& et @sel og dyrkest litt set potet og fisket i

Ridge Streamlet og gjorde fisken til og klinte pé& buksen

og kokte fisken og &t fisk oo set potet - og gjorde ellers

ingen ting." (41)
Abel har i disse otte ar oplevet ting - der ferst endegyldigt
robes mod romanens slutning - cg fert et liv pa eksistens-
minimum, der styrer hans opfattelse og liv i lillebyen heref-
ter. Da han endelig vender hjer, er det uden den smaskryden-
de goeren sig til af udlandserfaringerne, der karakteriserede
hans forste hjemkomst. Han deler let desinteresseret arven
med Lolla, der gradvis patager sig sin nve stedmoder-rolle over
for den jeavnaldrende Abel og forseger at satte ham et mdl i
livet og gere ham reprasentabel - men han viser liden inter-
esse

"Men det var mange steder utenfor byen han kunde gd til og

ligge der og vere borte. Ikke fordi han var forkommen av

lathet, men han hadde i Kentucky fat smak p& sorgleshet

som en dranker p& brendevin.'" (45)

0lga, der i mellemtiden er blevet gift med den succeslose
jurist Clemens, afviser igen hans tilnaermelsesforseg, men ka-
rakteriserer ham dog delvis undrende, delvis beundrende som
"en rar skrue" (47). Abel selv har i mellemtiden veret gift
i Kentucky med en negresse Angele, og han argumenterer over
for den let skremt smdborgerlige Lolla

"Du tror vel det er sa ont med lite mat og kler, men det er

ikke slikt det kommer an p&, vi var salige som vilde dvr

med hverandre. Vi 14 og sov sammen i vor undergang.

Lolla sa nedtrykt: Kunde du ikke ha reddet dig vek? Det er

ikke godt & vere vildt dyr.

Jo det var godt.

Du var sa stravsom 1 Canada.

Ja. Det er lange siden." [49)
P4 trods af denne ladhed lader Abel sig ovsrtale
en art opsynsmand pa& byens skrantende savvark, der bensvar nv

anseelse for at f& en ordre igernem; n

uger uden at det bliver klart hvorfor.

o

"Men nvorfor sluttet du pa bruxet, Abel?
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Abel sa: Jeg undres riktig pé& hvorledes de har det i Ken-

tucky nu."(55)

Sorglesheden foretrekkes frem for pligten pd saven. Men dri-
.erlivet for den fadren arv huer ham dog p& den anden side
ikke

"Han trivdest ikke. En ukjendt tilstand at g& og drive uten
4 vere forkommen. Det var en anden sak hvis han havde varet
forkommen." (60)

Efter en scene ved savverket, hvor Abel redder Lilis mand
Alex fra at drukne og hester lillebyens hyldest, beslutter han
alligevel at forssge at blive til noget og fortsette en af-
brudt sefartsuddannelse, som han dog opdager han har glemt det
meste af:

"Han ristet p& hodet og drog sig tilbage. Men han aktet ikke
& opgi det, ikke tale om, han skulde begynde med begyndel-
sen igjen. Men her, i sin egen fedeby, kunde han virkelig
ikke gé& pa skole igjen nu, sd gammel og stor og lang som han
var blitt. Han vilde vek." (63-4)

Efter et forgeves &r vender han imidlertid tilbage igen og
indlogerer sig igen p& Semandshjemmet for den svindende arv
"og levet dagene som fer og angret ikke nogen ting." (66)

Herefter feslger romanens hoveddel, der felger Abels liv i
lillebyen de felgende ca. seks ar, afbrudt af endnu en toars
udlandsperiode. Som det allerede er antydet, er det en forme-

lig misdannelsesroman, bygget over det spergsmal Abel formule-

rer i samtale med den geschaftige Lolla efter hjemkomsten.

Abel gennemgdr nederlaget pa sefartsskolen med en tyk meta-

for
"Da han begyndte med mig kjendte jeg savidt navnene pa no-
gen av instrumenterne, og bedst kjendte jeg xompaset som jeg .
hadde stat s& mangen gang og styret efter. Men navigation
er en forfaerdelig videnskab i min alder. Det er béade en jor-
dens og himlens navigation, ma du vite, og begge er uforsta-
elige gater & klare, og de skal regnes ut. Det er det du har
kompas og kronometer og instrumenter til. Men ndr du er fer-
dig med utregningen s& er ikke selve instrumenterne rette
heller, og s& skal du Gud hjeloe mig regne ut misvisningen
p&d kompas og kronometer ogsd - er slikt til at holde ut!" [68.

Selve udregningen af livet er en del af livet og derfor altid

allerede misvisende. Lolla:
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"Hvad vil du bli nu da, Abel?

Hvad jeg vil bli? Hvad blir .- som ikke blir noget?" (68)
Det er en bumselivets fznomenolzgi, der oprulles herefter:
Hvad ger dén, der ikke vil elle- kan g& ind pa lillebyens
narrevarker af socialanerkendelses og nagter at blive til
noget? Abels made at tackle proclemet p& er langt fra enty-
dig: han lader sig ind imellem Z2kke af tanken om en mulig
karriere eller opstigning for bZst at lade den falde efter
en periode. Det storste forseg cores, da han bliver kaptajn
for lokalbaden "Spurven"; ogsd cstte bliver dog kedeligt, og
han stikker af for nestsidste gz=ng i romanen, denne gang for
endnu to &r.

Men i de mellemliggende tre ac forinden hgrer vi om Abels
langsomme deroute i lillebyen 1 <ontrast til de evrige bor-
geres forskellige opstignings- 5g anerkendelsesforseg, der
spiddes af fortelleren med uendelig ironi: Lollas forseg péa
at stige op til pan dame for Brodersen-arven, kulminerende
med hendes forseg pa at gere stsdsen Abel til kaptajn og sig
selv til restauratrice p& "Spur:.=n" - og derefter hendes
status-a@gteskab med Olgas eksmard €lemens. 0Olgas farste
@gteskab med Elemens, falleret acvokat, den felgende skils-
misse og hendes forseg pa at vedblive med at satte moden;
hendes andet og lige sa mislykkeae @gteskab med handelskon-
gen Gulliksen og afsluttende forseg p& at finde en rolle
hun kan udfylde ved at blive moder. Tolder Robertsens gen-
tagne falsknerier i banken i forseg pad at vinde formue og
anerkendelse. lilis forseg pa at opbygge et acceptabelt fa-
milieliv med den usympatiske og oftest arbejdslose Alex.

Abel selv bruger og edsler gradvis arven op og ma flyvtte fra
Semandshjemmet til et usselt skur pd Jjernbaneterrenet og
driver omkring uden mal og med imellem sines mere og mere dis-
trete epdriftsforseg. Arven har han spenderet dels pd logien,
dels pé& at bista kvinder i nsd: nan har inafriet huset for
Alex og sin gamle flamme Lili, som han stadig holder som elsker-
inde til geng=zld for en stadig bistand: han har lant Olga

penge i en nedsituation og ladet Lolla bruge af sin del a“f
arven p& "Spurven". Men hans sjensvnlige ligegvldighed brv-
des som nevnt indimellem af forseg pd at gsre noget. Lolla
sperger ved synet af den bolig han nu har opslaet i et gam-

melt lagerskur pa jernbaneterranet
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"Her skal du vel ikke vere? sa hun.
Nei.
Nei, skal du vel?
Bare litt, nogen dager. Det er for moro. Jeg tenker ellers
pd & ta mig til noget. Jeg sitter jo her og passer pa som
en smed for & bli noget.
Jada.
Til varen, sa jeg. Husker du ikke at jeg sa til varen?
Jo. for to &r siden!" (107)
- men Abels opstigningsdremme presses karakteristisk nok i
stadig hejere grad blot frem af patrzngende forespergsler.
0g bogens anden del (af to) begynder hvor driverlivet
for alvor begynder at blive et problem
"Imens gik tiden og Abel blev mere og mere til intet. (...)
Det tok til at bli et mere og mere uvirkelig liv, den indre
sandhet var borte fra det. Han vilde vel ikke ha holdt det
ut dersom han ikke hadde veret vant til det fra sine ar i
Kentucky, nu var det indtil det utrolige gode og koselige
dager for ham." (116)
mens forestillingerne om forandring pa den anden side bliver
stadig mere abstrakte, som i en scene hvor Abel hos barberen
kommer ind i en samtale om, hvorfor senner aldrig klarer sig
sd godt som deres fadre
"Barberen (...) sier: du snakker s& storaktig. Som om du er
noget helt andet end det du er.
Skal bli, sier Abel, skal bli noget helt andet. Jeg har fo-
resat mig det. Jeg har bare ventet pad denne &rstiden for
& ta mig til noget." (121}
0g indremme ma man, at alle de store begivenheder i Abels liv:
afrejse, hjemkomst, opstigningsforseg med utrolig invariation
finder sted i maj. Herefter er det hans sidste store forsag
finder sted: Lolla har sparet op til - delvis for Abels arvedel
- at kebe aktiemajoriteten 1 "Spurven" og ger Abel til kaptajn
pd trods af hans mocvillighed og manglende styrmandseksamen:
han skaffer endog senere 3ilex ind her. Men engagementet varer
ikxe l@nge; eftesr en Zvist med tclder Robertsen, der har skre-
vet Abels navn p& et falsk gelasbevis, dukker ligegvidigheden
op igen:
"De <politiet> maset s& lange med ham at han forfaldt til sin

\

gamle likegyldighet og gav pokker i det hele. {...}
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Han star pé& broen mellem sommermal og pinse og farer
"Spurven" og hater og forakter den. Han er blit dypt skuffet
her, det har utpint ham at matte iaktta en viss orden og
papasselighet som ikke interesserte ham. (...)

Var det & holde ut? Ufarligheten i hele skibet, den uttankte

sikkerhet p& alle leier og kanter irriterte ham, porcellans-

skilt over hver der for ikke & ga feil, knapper & trykke pa,
puter allevegne, puter. Ikke s& at han sekte farer og ded,
det var han for likegyldig til, men en forandring vilde

fryde." (173)

Han kommer til aforsetligt at udbryde overfor den mistank-

somme Lolla, at han hellere ville tilbage til Kentucky, og
han mé& siden formelig flygte fra hende for at nad kystbaden

pa flugt.

Under hans fraver skifter Lollas sociale projekt: hun gifter
sig med Clemens; mandskabet overtager "Spurven'" i kaptajnens
fraver og styrmandens sygdom og kuldsejler den, og et ar se-
nere er Abel tilbage igen ("Jo jeg hadde ikke noget & gjare
derute heller, s& jeg gik hjem igjen." (203)), undlader at
sege erstatning for sine tabte aktieandele og flytter tilba-
ge 1 skuret. Her har han et par afsluttende meder med den
O0lga, han hele tiden har stéet i en dobbelt afstand af til-
bedelse og mundhuggeri af. Han reber - delvis uden forsat - for
hende hvad der var sket ham i de otte &r i Kentucky: han
fandt sin kammerat Lawrence i seng med sin kone Angele,
sked hende, hvorefter Lawrence patog sig skylden og blev
dedsdemt; dommen var allerede eksekveret under Abels sene-
ste bessg.

Olga lader sig endelig forfere - dels af den pirrende tanke
om at ligge med en morder, dels for at Abel kan skaffe hende
det barn, hendes nve mand ikke focrmar. Ogsd Lili har han
afsluttende hyrdetimer med, dog kun mod bidrag til bernene,
og foréret efter hans hjemkomst far han af politist besxed
om at mvndighederne i Kentucky vil rehabilitere Lawrence og
derfor have Abel i tale. Han erklzrer overfor politiet, at
han netop er péd vej dertil, og flvgter; texksten mecdeler ikke
hvorhen. Ogsa romanens afsluttende billede er set =med lille-
byens briller:

"Der 1& igjen efter ham 1 sjéen et par tykke uldhoser og no-

get undertei. Beatricen stod der, ellers hadde han tat med
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sig det lille som var. Han hadde sendt en barncykel op
til Lilis stue i saggranden, og han hadde veret indom
fotograf Smith og betalt ham." (240)

der noterer, hvorledes han ikke skylder nogen noget.

2. Anti-@dipus i havnebyen
Tiemroth tilslutter sig - trods det at han lader analysen

af Ringen sluttet munde ud i en art konklusion - endnu den tra-

dition, der afskriver bogen som et nadir i forfatterskabet,

der saledes i slutfasen ikke lengere skrives "pa inspiration-
en" (299), og han laser bogen i en naesten explicit romantisk
e@rgrelse over at naturens sus og vandrerens dremme hos den tid-
ligere Hamsun her er deet ud: Abel er som person '"blottet

for dynamik og opdrift" (284), hvilket som vi skal se er tvivl-
somt, ligesom Tiemroth hos ham savner "noget hinsides natur-
grundlagets nodterft" (285), hvad der heller ikke rammer rent.
Dog er dette rent behovsstyrede liv for Tiemroth karakterise-
ret ved illusion, Abels sfazre er "i extrem grad illusionens"
(295), og generelt er bogen karakteriseret ved, at skellet
illusion/virkelighed er ophavet (295), hvilket leder ham til
med Derrida at gere forstillelsen til ontologisk fremtr=adel-
sesvilkdr. Er dette generelt sagt selvfelgelig ikke forkert,
rammer det blot ved siden af, forsadvidt det overser specifi-
citeten i hvorledes teksten artikulerer Abels forholden sig

til omverden, der dels langtfra er sa& konstant som en s&dan
analyse lader ane, dels vel p& et vist niveau absolut ma siges
at vere uden illusion (Jvf. Tiemroths egen snak om nedtarft).
Lzsningen tenderer mod i @rgrelse at gere Abel til en virkelig

person, man kunne krave anderledes aktivitet af: her matte

snarere spgrges, hvad den tekstlige iscenesattelse af Abelfiguren
indebsrer. En mere dybtgdende lesning ville fremfor at reduce- |
re bogen til denne abstrakte og flertydige tematik {(havdes
illusionens grenseleshed eller naturgrundlagets realitet?)
kigge narmere pa selve desillusionens og illusionens syntak-
tiske veje.

En sddan lazsning &bner Atls Kittang pd mange macder for i
sit langt mers detailsegenae kaoitsl om Ringen sluttet i
Luft, vind, ingenting, der modsat Tiemroth undlader at place-

re verket som en omend signifikant deroute i forfatterskabet

og tvertimod ser det som givende klart og nyt rum for tendenser,
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der har ligget mere eller mindres latent i det tidligere for-
fatterskab: ironien og den konsskvente desillusion. Kittang
konstaterer den for Hamsun overraskende neutrale skildring
af lillebylivets moderne sider: ingen revsende socialkritik
med bund i landbodremme, og bemarker romanens fokusering pa
rent "socialpsykologiske mekanismer" (267). Fremlasningen
og den medlasende "dekonstruktion" af disse spil: anerkendel-
ses- og miskendelsesspillene i 1illeby, erotik savel som i
den enkeltes omverdensforhold {(for Kittang "det sociale, det
erotiske og det metapoetiske") udger den mest spandende og
velargumenterede del af Kittangs lesning: Abels forhold til
de tre centrale kvinder udger for Kittang en reguler dekon-
struktion af en aldre hamsunsk myte om erotikken (273)1
- den villige Lili udhuler myten om den sunde, naturlige
brunst (fx. Eva i Pan) - hendes villighed er bestandig ind-
sat 1 et beregnende bytteforhold, der er vanskeligt at skelne
fra prostitution.
- den uopnaelige 0lga, der dog opnés til sidst, punkterer my-
ten om den reserverede, cool kvindetype (a la Dagny Kielland
i Mysterier) - hendes uopndelighed er hele tiden en blot ind-
sats i et anerkendelsesspil, som hun gang p& gang ender med
at tabe i det store perspektiv {(de mislykkede ®gteskaber, det
"yegentlige" moderskab). Hendes bevidste, '"narcissistiske" (277)
iscenesattelse bagom den tilsyneladende coolness afslores
bestandig - fx. hendes ansettelse af Lolla som stuepige for
at lade sit =gteskab med Clemens stimulere af jalousien;
hendes fremsendelse af et billede af sig selv til Abel for
at @gge ham. Netop hendes konsekvente fornagtelse af Abel
(der dog ikke er sa konsekvent, som Kittang (277) lagger
op til - hun cirkler bestandig om ham i en dobbelthed af
afstandtagen og fascination, og afvisning af at give ham ero-
tisk anerkendelse er det der i s& hej grad potenserer hans
afhangighed af hende.

Kittang konkluderer herom, at "dialektikken mellom miskjen-
ning og anerkjenning som Qlga fangar Abel inn i, er eit per-

manent motiv gjennom Ringen sluttet og knytt til vtre, "bilet-

messige" forhold" (277}, hvilket der dog ikke hindrer ham 1
pa noget kryptisk vis at se denne basale dialektik underlagt
et endnu dybers [?, menster

"I dette forholdet arbeider ikkje berre ein mellommenneskeleg
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dialektikk mellom anerkjenning og miskjenning, men og eit

djupareliggende kommunikasjonsmenster: ei regelmessig veks-

ling gjennom heile romanteksten mellom "& gi", "& avsta",

"4 fa", som styrer dei ulike momenta i det erotiske spelet.”

(281)

Denne '"dybde" under anerkendelsesdialektikken synes ikke umid-
delbart at kunne skelnes klart fra den, men at den seges tankt
i =2n psykoanalyse af ret firkantet tilsnit demonstreres af
K:ittangs gennemgang af den tredje centrale kvindeskikkelse
Lclla, der ses som en freudsk Modet,der feslgelig er forbudt
som objekt af incestgrunde. Myte-dekonstruktionen angar da

i nendes tilfalde moderrollens positive sider, der er resul-
tater af kynisk socialberegning, parallelt med den punktering
af forskellige paternelle symboler, Kittang fremleser (fyrtarn,
kirketarn, kaptajnsvaerdighed, en radskégget vagtmand etc.)
Lzsningen af Lolla-skikkelsen forer sdledes Kittang over i
dels dekonstruktionen af sociale myter i bogen (myten om
autoriteten) - men dels ogsd i en vel primitiv psykoanalyse
som ramme for fortolkningerne, med adskillige mindre heldige
kcnsekvenser.

Lesningen af selve Abelskikkelsen opsuges ogsad delvis i
dette overordnede menster. Kittang karakteriserer forst Abel
kilart og med en fortelleteknisk pointe som

"... Tein drift mot "en anden verden" (s.176). Inn i denne

"andre" verda kan ingen av personane i romanen felgje han,

ikkje ein gong forteljaren." (292,v.u.)

og som "tekstens gate" (293, fordi i ham glider

"... stabilitet og mobilitet, natur og unatur, rotlesyse og

neimek jerleik (...) over i kvarandre og opphevar kvarandre"

1294)
- nan lever med et citat af Clemens i bogen, som ogsé Kittang
anferer, i et "grenseland ukjendt for os". P& trods af denne
gaebende tomhed i Abelfiguren mener Kittang sig i stand til at
testemme aam som "dan hamsunske kunstnarfiouren tamt for sit
innhald" (298}; pd trods af nans gddefulde intethed formar
Kittang at bestemme, hvad det er der i ham er forsvundet: kunst-
necen som autoritet. Abel er dermed grundkernen i én storstilet
udhuling af psykoanalysens grundmyte: sdipusmyten, idet han
demonstrerer, hvorledes ethvert faderbillede er illusionert,
ethvert begarsobjekt blot en indsats i en kynisk og ydre ud-

veksling. Kunstnerprablemet kobles af Kittang hartil: funge-
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rer der en sadan undergravning af Odipus p& bogens tematiske
niveau, er det en metapoetisk pointe, fordi selve romangenrens
illusion derved problematiseres: nar den sdipale mening med
kunstnerlivet i romanen er borte, forsvinder selve romanens
mening i samme bevagelse. Denne spidsfindige kobling trekker
Kittang vhja. Marthe Roberts' t=zori om "familieromanen'" som
udspringende af to grundmyter i psykoanalysen: den narcissis-
tiske "hittebarnsfantasi", der seger forsoning mellem jeg og
omverden og giver anledning til fantasiromaner - og den edipa-
le "konfliktfantasi", der konfronterer narcissismens modstands-
lpse univers med faren for straf og derfor resulterer i reali-
stisk prosa (298). Umiddelbart plausibel som tesen tager sig
ud, springer Kittang dog her over et vel lavt gerde: at pro-
blemer, som man kan argumentere har med kunst og fiktion at
gore (Abel som evt. udhulet kunstnerskikkelse; de mellemmen-
neskelige illusionsspil) forefindes i romanen betyder pa in-
gen made at denne herved som sddan nedvendigvis "dekonstrue-
res": her overses hele formproblemet og dermed hele fortaller-
og stil-problematikken, som Kittang ogsd skesjter let hen over
i sin iver efter at gore romanens '"tematikk" til dens vasent-
ligste bestanddel. Med bortreduktionen af disse tekstuelle
aspekter er der lidet at sige til, at Kittang s& let far man-
svreret de intersubjektive, syntaktiske spil i bogen p& plads
i en simpel psykoanalyse, og samherende dermed far fort tema-
tikken tilbage pa forfatterintentionen:

"0Og likevel kan ein sperje om ikkje det tilveret bortanfor

spraket og begjzret som Hamsun lar Abel symbolisere, ogsa

er fanga inn av mennesketankens mest urokkelige fantasier."”

(300
sd at romanperson og forfatter pa tvers af teksten omfattes
af en og samme psykoanalyse: Abels desillusionerede geren og
lmen er at fortolke som én serie opger med Bdipus, Mening,
Autoritet, med Moder, Begarsobjekt, Driftsrealisering, men,
ma& man sparge, hvis man vil forblive indenfor den psvkoana-
lvse som Kittang ikke forlader som fortolkningsgrund pa trods
af alle dekonstruktivistiske falbelader, pa vegne af hvaag? ~
af en ikke-integreret, for-edipal narcissismg der ikke kan op-
fanges i det sdipale skema, matte man svare, hvis man skulle
forbliive indenfor denne psvkoanalyse - et tragisk oprer, ergo,
fordi mennesket nu en gang er bundet til at leve og artikule-

re sig inder for denne fatale trekant”
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Kittang er ikke let at fastholde pa dette punkt: han kan pa
den ene side ikke undvere psykoanalysen til at begribe enheden
i de undergravninger og dekonstruktioner, teksten setter i
verk; pa den anden side rammer disse netop den psykoanalyse,
han anvender ("mennesketankens mest urokkelige fantasier").
Det bliver saledes aldrig klart i Kittangs lesning, hvad
teksten satter uden for Bdipus, hvori dens ironi bestar i
forhold til psykoanalysen: selve antigdipaliteten er for
Kittang sd destruktiv, at han hverken ssger at begribe den
i sit eget psykoanalytiske begrebsapparat eller sondere
hvorledes teksten narmere behandler den. Dette falder selv-
folgelig igen tilbage p& Kittangs tvivlsomme begreb om dekon-
struktion, der som vi tidligere p& pegede ikke skelnes fra
destruktion. At teksten - hvad der selvfelgelig er korrekt -
ironiserer over de begerets veje, den fremstiller, ma Kittang
absolutere til en fuldstendig destruktion precis fordi
"destruktionen" males pa& en sd entydig og firkantet tilskaret
psykoanalyse: over for dén er enhver ironi blot et tomrum,
et ingenting.

I dette dobbeltsidede spil er det da logisk, at Kittang

konkluderer sin bog med at citere Ringen sluttets slutning

og tilfeje
"Saleis endar forteljinga om Abel i den samme sfaren av
fraver og ikkje-liv som forteljinga om den namnlausa Sult-
helten kjempa seg ut av. Ringen av fiksjonar sluttar der
illusjonens makt og desillusjonens kraft ein augneblik
neytraliserer kvarandre: Abel: - luft, vind, ingenting."
(303)
Denne lasnings blinde punkt er at den partout vil sage
romanen recuderet til et tidlest, tematisk udsagn som kontra-
punkt til psykoanalysen, et udsagn der naturligvis aldrig
kan opsamle romanens karakter af narration - bortset fra,
som vi tidligere argumenterede, at den tenderer mod helt at
overse stilens og fortellzrens betydning, tekstens karakter
af tekst. Ingentinger jo ikke det samme som vind, og mdske
er illusionens og desillusionens krefter ikke to magter,
der holder hinanden 1 neutraliserends skak i et udsagn,
men tvertom selve narrationens drivkrefter - hvilket ville
dbne for en analyse af de mis- og ansrkendelsesspil i bogen,

som Kittang korrekt fremlaser for blot at ofre dem i den
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psykoanalytiske tematik: en l@sning af hvorledes anerkendel-
sens figurer artikuleres i teksten. En sadan lesning ville
ogsd vere mere "dekonstruktiv" i ordets egentlige betydning,
hvis det endelig var: mens Kittangs destruktion retter sig
kritisk mod myter i det tidligere forfatterskab, dvs. uden
for teksten, angar dekonstruktionen selve dannelsen af,
flertydighederne og inkonsistenserne i betydning i selve
teksten. En lesning endeligsder ville &bne for en analyse

af Abel, der ikke var s& bastant lamenterende: de samme
mekanismer der giver mening er pracis dem der nedbryder

den - hvad den analyse ikke kan se, der ssger at opsamle

ham i én tematisk lasning - én tematisk lesning.

3. Anerkendelsens teori }

Men netop den sociale, erotiske og omverdenskonstituerende
anerkendelsesdialektik, der er pa spil i Rirgen sluttet, la-
der sig ikke reducere til noget samlet udsagn, nogen tematik,
ikke mindst fordi det er den, der, iscenesat helt ud i roman-
ens fortellerforhold, overhovedet er den konstituerende bag-
grund for de indbyrdes modstridende enkelt'"udsagn'", man fin-
der i1 romanen. Lad os da narmere bese denne anerkendelsesdia-
lektik. Hvorledes fungerer de forskellige udgaver af den,

der presenteres i Ringen sluttet som det der konfronterer

personerne med hinanden, konstituerer socialt band og geor at
lillebyen overhovedet holdes sammen og formdr at integrere
enkeltpersonernes individuelle projekter i sin sociale hel-
hed?

Der gives pé forhadnd mange mulige teorier om sé&danne dia-
lektikkers konstitution. En hegeliansk herre-slave dialektik
behandler, hvorledes en agonistik mellem to individer afsea-
tter et herre-slave forhold: herre bliver den, der i kampen
megter at patage sig deodens mulighed, medens slaverollen bli-
ver tildelt den, der renoncerer pd dedstruslen og underkaster
sig den andens magt. Begge er de bundne af den andens aner-
xendelse: herren af at slaven znerkender ham som herre og
mere kompetent 1 omgangen med dsden - slaven a® at herren an-
erkender hans underordning og undlader at fremture i den pé
sin vis allerede vundne kamp.

En bataillansk l=zsning af herre-slave logikken fazlger den
hegelske udvikling nesje og problematiserer den i det ene punkt,

nver ferholdet -antages som stabilt. Der gives nerefter ingen.
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dialektisk Aufhebung i agonistikken, der altid er principielt
dben: at de to parter behsver hinandens gensidige anerkendel-
se er en konstatering af at kampen aldrig kan f& ende, og at
herren altid er underlagt muligheden af nye dedsforagtende
tiltag fra slavens side - og i det mindste altid er afhengig
af slavens anerkendelse. Herren er sdledes i en vis forstand
slave af slaven, og for Bataille betinger dette, at herrens
suveranitet aldrig er absolut, men blot momentan: herren er
kun herre i og med dén suverazne handling, der patager sig
doden - og herefter igen blot slave af strukturen, der byder
ham at kaste sig ud i gentagne suverazne handlinger for at
vedligeholde herreverdigheden.

Dette suveraznitetsbegreb, der hos Bataille tolkes som en
grundform for overskridelsesbegrebet, tages igen op af Bau-

drillard, hvis begreber om symbolsk udveksling og forferelse

implicit gentager Batailles hegelkritik, tilsat en fortolk-
ning i et antropologisk paradigme, hentet fra Marcel Mausg
fortolkning af gavegivningen i primitive samfund. Ifslge den-
ne antagelse er den symbolske udveksling en fundamental social
mekanisme, der fungerer som socialt band: de objekter, der ind-
gar i den symbolske udveksling, markes derved som socialt aner-
kendte, og den "deltager", der overholder imperativet: modtag
gaven og giv mere igen indoptages som anerkendt i socialite-
ten. Det er sédledes en udfordringens logik, hvilket betinger,
at de indgaende objekters egenkarakter essentielt bliver lige-

gyldig: selve det at de havdes som verdier i udvekslingen
mearker dem,hinsides enhver behovsskonomi, samfundsmessig
eller personlig. Udfordringens logik er ogsd det der betinger,
at denne kalkule bliver extremt plastisk overfor "vegringer"
mod den symbolske udvekslings imperativ: udfordringsstruktu-
ren betinger en helt grundleggende ikke-viden om den ucdfor-
drendes styrke, og maske er en vegring kun en sofistikeret,
maskeret indsats? Selve udfordringsimperativet forer som

den bataillanske logik principielt til dedens granse - den
eskalerende gengeldelse kan narsomhelst bringe det egne liv
p& dagsordenen, og den enkelte "deltager" kan da nagte at ud-
veksle og fx. give sig til at opnobe goder og ikke gé& ind

pa udvekslingens love - denne vegring er for Baudrillard
magtens grundform. Tror magten i kraft af sin ophobning af
socialt markede goder at hvile i sig selv, overser den blot
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at ogsa denre positionering uden for spillet altid blot er

en indsats i det: ogsd det at holde sig uden for er en effekt-
fuld melding i det symbolske spil, det er en forferende ind-
sats, der rdirsomhelst kan modgds af en symbolsk udfordring,
en modforferelse. 0gsd her er spillet som man ser en granse-
kategori, det ikke er muligt at undslippe: selv vaegringen
ved at deltage er en indsats, hvis anerkendelse er afhangig
af om modstanderen undergiver sig vagringen som realitet
eller tager den op som udfordring - men det vil i begge
tilfelde sige: anerkender den. En position uden for spillet
vil vere en position hinsides socialiteten og som sadan ikke
tematiserbar inden for det - men pa den anden side 1lig med
systemets ultimative trussel: deden.

Endnu en lesning af herre-slave dialektikken - som det er
underligt fx. Kittang med sit psykoanalytiske paradigme ikke
bersrer - er Jacques lLacans, der konstaterer, at begarsrela-
tionen mellem to parter opheves i sin dualitet af det faktum,
at den ene parts beger altid afnaznger af den andens, at bega-
ret ikke retter sig efter et objekt i tingslig forstand,
men alene efter: at blive begeret. At denne reversible dua-
litet sdledes bliver indholdsmessigt fuldstendig ubestemmelig
(véd man at den andens begar er ens eget, bliver bestemmel-
sen af det egne begar umuligt i den uendelige spejling), er
for Lacan det der setter den nedvendige antagelse af en
Anden, en social, indholdssattende og sanktionerende Lov
for begesret. Man begarer herefter blot den anden forsavidt
denne allerede er anerkendt af eller impersonerer denne Anden,
den "herre'", hvorfra dialektikkens "mening" settes. Analogt
igen til Batailles hegellasning kan denne Anden aldrig
impersoneres absolut, men forbliver en transcendentalstar-
relse, der er begerets motor, og som settes umiddelbart af
enhver antagelse om begerets "indhold" (- thi hvad garante-
rer ellers det?).

En pé& nogle punkter lignende teori, der let berores af
Kittang, er René Girards begreb om det "mimetiske" beger: her-
efter er begeret nedvendigvis triangulert, fordi den begeren-
de kun begzrer et objekt, for s& vidt en anden begzrer det -
dvs. begeret konstitueres i omvejen over de kulturelle kod-
ninger af det og er aldrig spontant. Den grundlaggende konflik-
tualitet, begeret hereftet er sat i {man kan kun begzre noget,

andre allerede antages a2t begare) er for Girard kun den ene
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side af det sociale band, fordi den er samfundsdestruktiv og
odeleggende; den anden side udgeres da af forbuddene mod ham-
ningsles udspilning af mimetikken, der for Girard kun kan
komme i stand ved fokusering af den allestedsnarverende vold
p& en syndebuk, en dialektikkens taber, der p& en gang ud-
settes for al volden og i tilgift selv far skylden for den.
I nogen made svarer denne antagelse til Baudrillards anta-
gelse af magen som styring af den symbolske udveksling,
bortset fra at dennes zkvivalent hos Girard - de mimetiske
konflikter - her er fuldstendig negativt valoriseret til
forskel fra positiveringen af udveksling og forferelse hos
Baudrillard.

Vi skal ikke i det felgende "anvende'" disse forskellige
dialektiske @ventyr som nogen metode pa Ringen sluttet;
lad dem blot figurere som dén forstdelsesramme inden for
hvilken vi skal forsege at sondere, hvorledes anerkendel-
sens figurer far deres specifikke udformning i Hamsuns

tekst.

4. Anerkendelsens stilistik

For Kittang er sagerne forholdsvis simple:

"Hos Hamsun er det erotiske alltid ogsad eit sosialt drama

i miniatyr: ein kamp om anerkjenning." (284)
O0g sandt er det, at anerkendelsesdialektikken virker bade
i romanens artikulation af de erotiske og sociale sammen-
hange sdvel som i den sverere tematiserbare, der angar selve
det enkelte individs omverdensforhold overhovedet - men
omvendt er det for os at se tilfeldet at de forskellige hoved-
personer omkring Abel reprzsenterer hver sin "stilart" at
omgas og koble de erotiske og sociale logikker i; en serie
stilarter der ikke restlest kan fortolkes som desillusicnerede
i kontrast til en fraverende ennhed eller selvberoenhed.

Selv om det sédledes er korrekt, nar Kittang konstaterer det

pafaldende fraver i Ringen sluttet af en central matador/

godsejer/handelsfigur til forskel fra de fleste andre af roma-

nerne efter &rhundredskiftet, er cet n=ppe korrekt nar han i
samme andedrag fortolker disse figurer som noget der
"... regulerer og modellerer det mellommenneskelege teater."
{290
Det er ikke ukorrekt, at der i en del tidligere Hamsun-verker

kan udleses et gnske um at disse dynamiske aristokratskikkelser



skulle kunne indtage en sadan plads; de formdr det dog i |
intet tilfelde i Hamsuns tekst - det svrige persongalleri

gar altid sine egne veje. Selv om det er desillusionerende

for en sédan feudal ordensdrem, som Kittang herved er lige

ved at gere til sin egen. Dette er selvfslgelig i serdeles-

hed tilfeldet i Ringen sluttet, der uden centralinstans bliver

et formeligt katalog over erotiske og sociale stilarter.

Lad os farst betragte den sociale side. Hele romanens mani-
feste handling foregar i en norsk kyst-lilleby, som fortelle-
ren - som vi siden vender tilbage til - gentagne gange beskri-
ver generelt; fesrst i indledningen, hvor det hedder med biden-
de ironi

"Nar folk meter op pa bryggen til kystbdten s& gir det dem
ingen indtzkt men heller ingen utgift, det balanserer, kan-
ske med fradrag for litt skoslit. (...) Nogen folk og kas-
ser iland, nogen folk og kasser ombord. (...)

S& er det ikke mere.

O0g folk vet sa& nogenlunde hver eneste dag hvad de gar for

& se, men de gar.

Er det aldrig mere?

(o00)

Men s& er det ikke mere." (7)

Set p& denne made udefra balancerer alt i lillebyens generel-
le okonomi, udgifter og indtegter gar op, der gives ingen
gevinster i det sociale regnskab uden tab:

"Hele byen var uforandret, bare det at det dede og fedtes
nogen mennesker " {(89)

Der er saledes p& forhand ingen mulighed for at heve sig ud
af dette spil og opnad en absolut eller autonom status i for-
hold til lillebven.

Her rammer en stor del af romanens 1ironi den konforme type,
der tilstr=zber at heve sig til en - umulig - sikker position
inden for denne gkonomi ved at leve op til - eller illudere
at leve op til, det kan ikke skelnes i Ringen sluttet - lille-
bvens normset; et normsat som selvsagt alle ikke kan leve op
til forsédvidt der skal vere orcen i regnskabet: man kan kun
leve op til denne norm forsavidt der er andre der markeres
som varende udenfor normen - helt analogt til magten hos Baudr-
illard eller syndebuksofringen hos Girard. Det er denne soci-
ale struktur, der afsetter de effekter, der har faet s& man-

ge ~ . ix. Kittang - til at tale om bylivets karakter af helti-
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gennem teater og illusion. Bogens mest karakteristiske eksem-
pel pa denne attitude er Lolla, verket igennem opfyldt af urea-
lisérbare honnette ambitioner - urealisérbare naturligvis for-
di de fordrer anerkendelse fra dé normlese, som selve normen
gdr ud pé ikke at anerkende. Det er saledes rent arbitrere,
fiktive verdier, man ma patage sig; Lolla er fx.

"... pent kledt pa og ladylike. Gud vet hvor hun hadde det
fra, om ikke det var fra beker hun hadde lest." (132)

Penge - som Lolla er kommet til via Brodersen-arven - er selv-
felgelig en forudsaetning for at deltage i dette spil, men
langt fra en tilstrakkelig: det afgerende niveau er stilens;
og "Hver har sin orm, Lolla er lady." (174). Men hvem satter
stilen? Et familieskab med en kaptajn kan synes stilistisk
"sikkert", men efter kaptajnens flugt udhules restauratrice-
jobbets symbolske status

"Nar ikke lenger hun var i familje med kaptajnen ombord var
hun uten posisjon." (183)

Det er saledes af ren positions-usikkerhed fremfor kerlighed,
okonomisk sikkerhed eller andre grunde, at hun kort tid efter
gifter sig med Olgas fraskilte Clemens:

"Hun holdt ut til ut p& sommeren, s& gik hun til unge Clemens"
(183)

Men her reproducerer usikkerheden sig blot:

"... skjent hun bar kurv pa& gaten og ogsd hjemme gjorde en
pikes gerning viste hun nu i sin holdning at hun var blitt
fornem. Det motsatte indtryk matte heller ingen f&. Hun vil-
de sa gjerne hat en kanariefugl, men hun visste ikke om det
kanske var underklasse." (193)

Denne konforme strategi er diskret, den vil ikke afsleres
som strategi og mimer et naturligt tilhersforhold til normer,
der ikke er naturlige fordi de altid blot er indsatser: i
anerkendelsesspillet. Og derfor er den konforme strategi demt
til at tabe: enten vinder den kedeligheden - en lokal og
iscenesat niche i spillet, momentant uden for udfordring
af de vardier den bygger pa - sller den taber og m& gere
en ny indsats 1 al disxkretfion.

Er Lolla den storsts parodi pa denne anerkendelsesfigur i
bogen, gennemsyrer den ogsa hele hovedstrsmmen af bipersoner
- jvf. fx. Axels opdrift, da han i Abels fraver er avanceret

til styrmand p& fargen, men ikke kan komme til at spise ad-
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skilt fra mandskabet og fa& guldsnore pa& uniformen, fordi
styrmand Gregersen, nu konst. kaptajn, ikke fraviger sime
styrmandsvaner. Han har intet sted at g& med disse ambitio-
ner om symbolsk anerkendelse, fordi det er tingenes gangse,
ritualiserede gang, der blot svigter. Og svigter den, kan
den konforme strategi intet stille op, og den ramte mé& lide
i stilhed eller udstille sin latterlighed. Den tidligere
fuldmegtig pa& savverket og nu fallerede ingenisr tager sig en
fergetur og regner med som altid at f& gratisrejse. Men under
den nye kaptajn er det anderledes; ingenisren har ingen penge
og ma finde p& en nedlegn
"Ingenisren kaster et blik pé& landskabet: Jeg ser Jjeg skal
av her, forste stoppested. Det er en skogteig jeg spekulerer

pd & kjepe." (139)
der dels redder ham for betaling, dels bevarer den sociale
prestige.

Den konforme strategi er sédledes afsleringsverdig, fordi den
altid er teatral - illusion, som Kittang siger. Men den er
ingen principiel illusion, ingen '"det verendes forstillelse",
ingen ontologisk illusion i nietzscheansk forstand - den er
en simpel legn; de implicerede parter gennemskuer den kun
alt for godt, og bade den diskrete konformist og hans sociale
med- og modspillere ved det, men md blot respektere den af
hensyn til egne projekter. Konformisten er sédledes et oplagt
offer for en ideologikritik, der ikke er et sartilfelde for

Ringen sluttet: tallsse af Hamsuns tidligere socialkritikker

dler denne slags lillebykonformister - men da altid med en
antydning af suverant alternativ i bagnédnden: en driftig
matadorskikkelse, en naturvendt kunstnertype, en traditions-
vendt aristokrat. S&danne modbilleder gives ikke her, hvor
vi blot presenteres for en serie andre stilarter i det so-
ciale anerkendelsesspil.

En s&dan anden stilar:t reprasenteres af 0Olga.
Den konforme stilart kan opsummeres scm en slave-stilart 1
negelsk forstand, en stil, der altid m& nejes med at patage
sig de givne normer i spillet og i diskretion lyve om hvad der
matte stikke af herfra. Den pétager sig ikke den skrzmmende
mulighed for at falde udenfor, vare intet; dens diktum er
- som Clemens mediterer under et bessg i folkevrimlen pa

feargen - "Pokker hvor godt det gjorde & vere noget ande% end
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ingenting."(170). Heroverfor reprasenterer Olga en strategi,
der ikke er mindre ambitigs snarere tvaertimod, men som for-
holder sig anderledes udfordrende og kreativt til de givne
normer. At 0Olga kan exponere en sadan strategi er naturlig-
vis betinget af at hun fra starten nyder en leder-position
i ungpige-ganget:

"En datter av apotekeren var omsvermet, hun sat p& en kasse

og hadde mottagelse. Hun hette 0Olga, og de andre rettet

sig efter hende." (8)
Hendes egenskab af trendsetter afsaettes af det ligeglade
mod, hun omgds de givne normer med: begé&r hun en fejl valger
hun ikke den ydmyge, duknakkede diskretion, men rejser tvert-
om hovedet yderligere og er den foerste til at udbrede fejlen.
Over for en ex-flirt, den prestestuderende Reiber Carlsen
begar hun den let pikante fejl at kalde gjenlesningen "for-
lesningen", men bliver "ikke sé& verst skamfuld, bare litt
red." (53) 0g herefter bruger bun den egne fejltagelse som
interesseskaber:

"...0lga selv gjorde ingen hemmelighet av at hun hadde kaldt

gjenlesningen forlesning. Hun gjorde det selv kjendt." (53)
Tilsvarende kan hun tackle en anden fejl. Abel legger marke
til

"... at hun efter hans skjen madtte ha sat hatten bak frem

og han roper efter hende om det.

Ja, svarer hun, jeg gjor det med vilje. De er jo vant til

4 kjepe hatter efter mig og efterape mig - nu er det om de

ogsé satter hatten bak frem og ser op til mig som de plejer."

{(94)

0lga indtager s&ledes en herre-position i lillebyens stili-
stiske dialektik: hendes vilje til at péatage sig faren for
ingenting at vere - den sociale ded - er det der ger hende
efterlignelses- og efterstrebelsesverdig. Men modsat den he-
gelske fortolkning giver herrepositionen heller ikke i dette
univers nogen ro, tvertimod. Patager man sig den tomme posi-
tion, hvorfra nye stiltrek stremmer, og hvortil anerkendelsen
kan stremme, erkencsr man selv tomheden i strukturen og er
blot s& meget mere end den diskrete strategi tvunget ud i
evig fornyelse. 0lgas hektiskhed, stadige utilfredshed cg
nye projekter udtrykker dette, ligesom det betinger at faren
for symbol. . deroute er si meget mere abenlys hér end for den

diskret2 strategi. Tilsvarende er den udfordrende strategi
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ikke mindre sensibel overfor normerne end den diskrete -
tvertimod, den er blot mere plastisk. Et faellespunkt for
Lolla og Olga er saledes kritikken af Abels skidne og slidte
kladedragt, men ogséd her gdr stilen igen: Lolla kritiserer
med en moders diskrete omhu og ekviperer ham gentagne gange
forgeves; pakladningen er her et led i et sejgt socialt
opstigningsprojekt. Omvendt med 0Olga, der aldeles indiskret
bralrer ud med sin kritik - eller velger helt at fortie den
og demonstrativt negligere ham. Den udfordrende strategi er
sdledes den reneste stilens strategi; medens den diskrete
endnu er dualistisk og ser stilen som et nedvendigt over-
fladeniveau, der ikke hindrer, at Lolla trods alt hele ti-
den anerkender Abel bag tejet og vagabonderingen, sd lange
han kan indgad i opstigningsplanerne, s& svinger 8lga stejlt
mellem aner- og miskendelse, og det ikke engang ud fra nogen
konstant norm, men alene ud fra hvad der pt. er fascinerende.
Abel moder i forkommen tilstand 0Olga

"P& veien til Sjemandshjemmet meter han pludselig 0Olga spa-
serende med en anden dame, begge i skindtei. Han hilser, og
den andre damen svarer, men Olga ikke. Hun sa p& ham, men
svarte ikke, kjendte ham ikke." (226)

Men Abel er lige kommet til penge, investerer sporenstrengs
i nyt tej og meder Olga igen:

"Abel hilser, og efter et sieblik nikker hun to gange og
smiler. Det er klaerne! tenker han. Ikke du selv men klazrne!"
(229)

Men trods hilenen er der ingen bestandighed hos den udfordren-
de stils beherskere, det erkender bade forteller og Abel:

"Nej, hun bryr sig ikke om ham, hun indbyder ham ikke engang
til & kjere med, hun setter avstand. Ikke et lenlig hé&nd-
tryk, ikke et blink med eiet, intet, ingenting for hans
egen skyld, bare sensasjon og sensasjon igjen." (229)

Ogsd denne udfordrende strategi er som stil en komponent 1
det uforanderlige lillebyliv; som en metabolisk struktur er
uforanderligheden i byen nemlig ingen statisk konstans, men
en uforanderlighed i summen af de sociale roller, der spilles.
8ven er en proces i ligevegt, deri ligger dens kedelighed, der
ikke indeberer, at den ikke kan optage nye stiltrek, at enkelt-
personer kan avancere og andre falleres. Begge stilarter er

komponenter i denne sejge mekanisme, og begge rammes sviende
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af den hamsunske ironi..En dag opseger Abel Olga, mens hun
endnu er gift med Clemens:

"Det forste han nu ser hende sitter hun ikke og l@ser i en
bok og slar et par overmate dremmende sine op, nei hun er
i kort har og cigaret og overall og redmalte negler. Vi
er s& moderne og vi er sa ska&ltom i hodet, og vi har sé
mager hals og har ingen bryster." (46)

O0g rcmanens lsb rummer ogsd en bestemmelse af denne udfordre-
de strategis skazbne: medens 0lga som ung er "en vals gennem
byen" (215), bliver hun efter de forskellige projekters forlis
gradvis mere nedtrykt, og da hun endelig opseger Abel og mere
eller mindre direkte tilbyder ham sig, tever han, dels pa
grund af det efterhdnden for tydeligt strategiske i den
udfordrende selviscenesattelse, dels pd grund af hendes
deprime fremtoning: )

" ... hun snakket som om det var litt kjerlighet i def, og
han grep ikke til, det gjorde han ikke, han blev mistenksam:
hun vilde kanske friste ham langt og s& g&? Hvad visste han,
en dame i lediggang og utilfredshet, heftig og om, hyste-
risk. Jo, han kunde godt gripe til og i tilfzlde ogsé ta
en avvisning'og et nederlag, men det var synd for det hele
(215)

og videre (Abel:)
"Jeg mente til forskjel fra nu du er sa nedtrykt." {215)

Den diskrete og den udfordrende socialstrategi: begge er de
uundverlige for byens stasis, og begge ales de af fortalleren
og gennemskues af Abel for deres uarlighed: den diskrete
strategi mé dissimulere, at realitet og normer ikke stemmer
overens; den udfordrende méd simulere at stilens overflade

er alt - men ingen af dem undslipper det anerkendelsesspil,
der ger at stil, norm og realitet bestandig er zafhangige af

de andres anerkendelse, og det vil altid sige de ikke-aner-

kendtes anerkendelse.

Begge de to strategier lader kampen for social anerkendelse
underprioritere den anden centrale komponent hos Hamsuns fi-
gurer: erotikken. Tydeligst hos Lolla, hvor den diskrete stra-
tegi lader det givne normsat bestemme alt, og hvor agteskabet
med Clemens fremstilles som rendyrket socisitaktik. Hos den
udfordrende strategi er forholdet mere kompliceret, fordi noe

merne der hele tiden nedvendigvis er ustabile, og erotiske
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krav felgelig lettere kan trenge sig p& som indsatser i
spillet. Blot er de da, som alle indsatser er det for den
udfordrende strategi, underlagt spillets lov: erotikken er
en verdi, der som alle andre ojeblikkeligt kan subverteres,
hvis det kraves - jvf. den ustadige 0Olga.

At erotikken omvendt hos Lolla helt er underlagt normen,
ser man af en pinagtig scene, hvor Lolla og Clemens har
veret pa vinstue og udholdt udfordringen ved Olgas teatrale
tilstedeverelse. Olgas opstemthed fortolkes af den diskrete
strategis riddere som socialt spil

"De vil vise at det ikke gjer ham <Olgas nye mand, FS> noget

4 bli efterlignet for skat." {194)
og Clemens péalagger Lolla den diskrete strategis svar over-
for Olga: den symmetriske udveksling:

"Da han hadde betalt mindte han hende om & skdle tilbage

med Olga.

Synes du jeg skal det?

Ja det m& du visst.™ (194)

- den symmetri der netop er forudsaztningen for at den udfor-
drende strategi kan opnéd status af norm-satter: udfordringerne
besvares bestandig med diskret mimetik. Efter denne tackling
af -den.udfordrende Olgas forseg pé& asymmetrisk udveksling gar
parret hjem, erotisk tandte af den sociale succes:

"Det hadde veret en velsignet kveald, og hun takket ham for

den, var em og holdt sig tet op til ham, var kjaresteglad

i ham p& hele hjemveien." (194)

De kommer forbi en lille park, Lolla opdager en sovende bi 1
en blomst og viser Clemens den, men han omfatter den med alt
for stor, asymmetrisk interesse:

"Dette var noget for ham. Han talte hviskende om underet {...)

Jeg skulde ikke ha sagt det, tenkte vel Lolla (...)" 7194}
og traekker ham med hjem, men herefter er idyllen borte:

"De tumlet ind og klaedte hastig av sig. Ingen sa noget." {194
En nok sa l1lille asymmetri spolerer erotikken for den diskrete
strategi. Ligelig udveksling eller ingen.

Heroverfor er Olgas erotik nelt anderledes flyvsk og bundet
til de stilistiske konjunkturer - og netop derfor haftet op i
en udfordringens asvmmetri: hun “ar ferst for alvor et kick
ud af Abel, da hun opdager hans status som morder {(223). Ero-

tikken er her underiagt den sociale nverskridelse som model:



"Det var spendende. Jeg vet jeg er et trol.

Na, det var sensasjonen du var efter!" (223)
Udfordringens erotik er rent stilistisk iscenesat - og
den indremmer det abent ("Jeg vet ..."), modsat der diskre-

tes ignorans og naturalisering af egen status.

De to sociale strategier dubleres sadledes af to =-otiske,
som de underligger sig. Heroverfor havdes en det erotiskes
"egenlogik" af andre personer i bogen, faorst og fremmest
Lili og Abel.

Lili, som Kittang ser som dekonstruktion af en ha-=sunsk
myte om naturlig eros er langt fra s& gennemgdende uerotisk.
Om hendes liderlighed far vi at vide, at den forst “or alvor
kaldes frem af Abel

"Den milde Lili var blit vekket, efter alle disse &r i tro-
fast ekteskap blit vekket til gyldig erotisk ople.else. (...)

Hun elsket ofte og vidunderlig, og hun brydde sig ikke om

& skjule at hun var omtrent galen efter det." (71
og den afsatter en fejelighedens erotiske strategi: hun har
Abel som elsker og far til flere bern, men fejer den omrejsen-
de =gtemand Alex, sa sare han er inden deore. Lilisk:kkelsen
er for os at se ingen tilbundsgdende destruktion af erotik-
ken, blot viser hendes udvikling i bogen, at erotikken netop
er et privilegeret felt for overlejring med sociale logikker:
hun kader gradvis forholdet til Abel sammen med pence- og gave-
krav til en reguler prostitution - eller forsergerkcntrakt,
hvorfor ikke, flere af bernene er trods alt Abels. Men i
modsetning til de to sociallogikker ovenfor formes szlve
tiltrekningen i den erotiske relation hér ikke af indsatser-
ne i det sociale anerkendelsesspil; de to kobles blct rent
vdre, forretningsmassigt. Det forretningsmaessige mccsatter
sig selvfolgelig - som i tilfzldet med de "socialis=rede"
udgaver af erctikken - nogen kaerlighedsmytologi i at udfol-
de sig; kun den rent kedelige omgang har en tidsstruktur, de
lader den omsatte i forretning. Socialt set svinger Lili
derimod pa kanten af lillebvens anerkendelsesspil: hun har i
starten en rimelig sstimeret position som kassererske pa
savvarket, men efter dettes fallit og mandens arbejcsleshed
ferer cea sociale deroute hende delvis ud af dette spil.
Forsdvidt en “"taber", var det ikke for hendes snilde kobling
af erotik og bjargsomhed, en position, der netop muliggeres

af en viz ligeyyldighed i1 forhold til det tabte sociale spil.
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Overfor den symmetriske, diskrete strategi og den asymmetri-
ske udfordringens strategi representerer Lili en kryptens
strategi, der gar frem ved simpelt hen at falde - méaske kun
momentant - neden ud af de sociale spil og hér praktisere en
"sortbersudveksling" , hvor anerkendelsesdialektikken er
losrevet fra lillebyoffentligheden og da blot ger sig gzlden-
de mellem individer. I denne krypt kan da foregd udvekslinger
helt bagom de sociale normkampe; saledes hendes halve prosti-
tutionsforhold til Abel. Medens de andre strategier lever af
deres - synlige - symmetri og asymmetri, er kryptens strategi
undvigende over for symmetribestemmelser; her uden for offent-
lighedens sogelys er udvekslingen fri for at forholde sig
til normen, og strategien bliver derfor egoistisk, hedonistisk
- men ogsd ufuldstendig: den kan kun leve som en sub-strategi
til de evrige, fordi den ikke garanterer den sociale anerken-
delse, jvf. Lilis stadige opstigningsforsseg. Heroverfor forse-
ger Abel, som vi skal se, en art selvstendiggerelse af kryp-

tens strategi.

5. En dame som spor efter mig er det visst ikke stort ved

I forhold til disse sociale og erotiske '"gangarter" er det
nemlig den centrale Abel-skikkelse m& placeres. Som det er
fremgdet af vor parafrase, star Abel pad ingen made udenfor
de erotiske anerkendelsesspil, og kun delvis udenfor de
sociale, og der er saledes langtfra hos ham tale om nogen
ren "naturgrundlagets nedtoerft" som den romantiske Tiemroth
ser det. Hvad er det da for en desillusionens figur, der al-
ligevel karakteriserer ham?

For det feorste er det korrekt, at Abel markeres som '"tekstens
gade" som Kittang siger: hans lange fraversperioder kendes
kun genem referater gengivet i lillebyen, hans motiver expli-
citeres aldrig, han er fra "et grenseland som er ukjendt for
os", som Clemens siger, og som fortalleren gentagerrsbm kapi-

loverskrift {208.. Men i samme andedrag som fortzlleren -

ot
()

ellers nok med sit delvise indesyn p& personerne ved

L

el

N

meget og fx. kan rekapitulere fremtidige hendelser (14 - er
gaddefuld om Abels evt. "inderste ensker", leveres der fuld-
stendig &bent en gennemgang af de syntaktiske mader, han omgéas

sit beger pa - en social "stilart" i kontrast til de allerede

opricdsede.
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Vi har allerede konstateret, hvorledes Abel gennemskuer
logikken i de evrige stilarter, hvad der imidlertid ikke siger
alt, forsavidt som det ogséd er tilfaeldet hos deres egne prota-
gonister i stort omfang. Hvad den erotiske, men ogséd med gyl-
dighed for hans forhold til den sociale anerkendelse, angéar,
bemarker Abel pragnant til en tjener, der vil give ham en
besked fra en dame

"En dame som sper efter mig er det visst ikke stort ved." (55)
Argumentet pa en gang gennemskuer og demonterer begerets
anerkendelseslogik: et objekt der er s& ringe, at det aner-
kender mig, kan jeg nzppe selv anerkende; anerkendelsesvar-
dige er felgelig kun de objekter, der er mig uopnédelige. Det
er ud fra en lignende argumentation, at Lacan kan konkludere
sin begerslogik med at konstatere at medet mellem kennene er
umuligt. Argumentet demonstrerer pracis, at den rendyvrkede
begersdialektik, agonistik mellem to parter, ikke forer til
noget muligt mede. Begge de sociale strategier, den diskrete
og den udfordrende, forseger at overkomme dette ved at indsat-

te en garant, en Anden for udveksli_ngen: den diskrete havder

normen, der ma tilstrabes, den udfordrende improvisationen,

sd Anden-positionen selv kan indtages. Argumentet "afslerer"
strengt taget det nedvendigvis ulogiske i begarets logik:
anerkendelsen forer logisk set til en uendelig regres: hvem
skal anerkende anerkenderen, og kan dette spergsmal ikke luk-
kes med nogen Anden, nogen sandhed, en matador, en natur,

en kunstner etc., er grunden revet vek under begaeret, der

som sadan vel kan kaldes '"dekonstrueret" i Kittangs forstand,
hvad Abelskikkelsen angdr. Men her er netop Kittangs identifi-
kation af "dekonstruksjon" og "destruksjon" fatal: romanen
demonstrerer netop med Abelfiguren, at "afsleringen" af begers-
logikken ikke har entvdige konsekvenser. Abel holder ikke op
med at indfanges af de dialektiske spil, forsavidt han over-
hovedet seger omgang med andre individer, der nedvenaigvis erT
merket af den socialitet, de artikulerer deres beger i. Abels
totale "ligegyldighed", som badde Tiemroth og Kittang bemarker,
er saledes ikke slet sa total, men snarere en effekt af den

ustadighed i valg &

s& ubehagelig pad en tryghedssogende fortolker. Tvartom, vil

social og erotisk strategi, der virker

vi péstd, er der for hans vedkommende tale om en ideclogise-
ring af ligegyldigheden til en utopisk udvekslingsform - en
ideologisering, som en virkelig apati ikke vill!z have nedig:

den sande ligeglade behover ikke gere nogen dyd af sin lige-
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gyldighed. Kan Abel saledes pa den ene side stre om sig med
de kendte defaitistiske kommentarer, som vi citerede bredt
i parafrasen, fx. til Olga
"Jovist skal du bli til noget. Abel, hvad er det for tov.
Alle vil bli noget.
Det er netop det: alle vil bli noget, men ikke jeg. Jeg
vil ikke. Jeg mangler viljen." (73)
og ligefrem, hvad der synes at vere det mest genuint ligegyl-
dige, lede samtaler om hans eventuelle fremtid af sporet ved
at skifte brat til irrelevante emner, ja s& udfolder han pa

den anden side en hel ligegyldighedens ideologi, fx. over

for en vred, ophidset Lolla:

"Er du sint? Jeg mener du sitter og er sint, Lolla? At du
gidder! Vi skal vere likegylcige og likeglade med altsammen,
s& gar tiden." (91)

Eller konstateringen af, at han pa sin vis har det for godt
i lillebyen og savner udfordringen i den mere negne ned i
Kentucky:

"En ukjendt tilstand & g& og crive uten & vere forkommen.

Det var en anden sak hvis han hadde veret forkommen.'" (60)
som lader ane, at det ikke er alle former for ligegyldighed
Abel verdsetter lige hejt - hvilket straks ger hele ligegyl-
dighedstanken absurd. Vel foretrekker han at desertere lille-
byens sociale og erotiske logikker, men det er langt fra uden
at forsege at stille nogen alternativ omgangsform i stedet.
Fx. mediterer han 1 bogens karakteristiske blanding af indre
monolog og fortazllerkommentar - som vi siden vender tilbage
til - staende pa broen pa "Spurven':

"Men var da ikke dette neiaktig den post han kunde mestre?

., Nei. Men i al hans ringned var han ikke uten karakter.

Det var noget. Han hadde en Guds likegyldighed for hvordan
det gik. Det var ncget. Han kunne tale, kunde undvere. Han
klznget sig ikke ind p& noget og sekte forsvar, for han var
fordomsfrit kritikles og syntes ikke han hadde noget som
skulde forsvares. Hans svake cpdrift og middelmétige intel-
ligens var hans eneste utrustning og senere hans rustning,
men den var fast og fuldkommen, en suversnitet hos ham. A
den slaget den var: en suverenitet." (174,

At holde sig uden for spillet geres her til en egenskab af

nesten guddommelig fvlde og predikeres med netop Batailles

suverznitets-begreb: at Abel derved overser, at suveranite-
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ten , selv i dens '"ligeglade" form, i spillet kun kan vere
momentan og ikke erhverves som egenskab, demonstrerer allere-
de folgende linje

"Veir og vind likegyldig. En smule forandring (...)

Han st&r p& broen og ser at det er hdplest at gesre en feil,

det er langs land hele veien, men det er ikke med slede,

han er demt til at vasse." (174, v.u.)
Trods den postulerede ligegyldighed begarer han netop foran-
dring fra rutinen: udfordring, fejl, som ”SpurVen” ikke mulig-
ger med dens diskrete sikkerhed. Tilsvarende ironiserer han
i samtale med barberen - igen via den indre monolog - svart
over netop det ligeqyldige i den diskrete strategis daglige
trummerum:

"Jevn, sund tankedang og forstandige svar. Dagligdags 1liv

uten skjzbne, uten handelser. (...) Det gar altsammen velsig-

net godt." (122"
At Abels "ligegyldighed" saledes dakker over en forestilling
om et ikke-ligegyldigt liv uden for anerkendelsesdialektikkens
uegentligheder, viser isar hans gentagne venden tilbage til
forholdet til Lawrence, den tro ven, som han forssdgte at &g&éﬁseng
med sin kone, og som siden pdtog sig skylden og dedsstraffen.
Da Lolla med moderlig omsorg konstaterer, at Lawrence ikke
var selskab for Abel, replicerer han

"Sa? Da kjender du ikke Lawrence. Det var selskap av det

fineste du vilde forlange. Han kunde vare bade alvorlig og

gudfryktig nok, lit pd det." (178)
Men bag den tilpasning af Lawrence til den diskrete strategis
ideal, Abel presterer over for Lolla, ligger andre forestil-
linger. Han beretter en episode med Lawrence: de to er pa dan-
sesalon, endnu en gest Pat udgiver sig for en vis Clonfille og
gor tilnermelser til de tos kvindelige ledsagere; Lawrence
udgiver sig herefter implicit (den anden kender ham fra tid-
ligere, for politibetjent og tvinger nam til at bede bordban.
Apel fortsetter

"Men du skal here, Lolle, hvad slags mand Lawrence var: Han

gik bort til Pat igjen og sa: \u skal du dukke mig som jeg

dukket dig! Pat var =2aru og vilde ikke gjere det, men da

han herte at Lawrence ikke l@ngere var politi men blit av-

skediget gjorde han det. Det er feir, sa han og dukket

Lawrence forsvarlig i bordpladen. Bakefter gav de hveran-

dre handen." (179}
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Bag alle de sociale narreverker forestiler Abel sig en
merkverdig Mannerbund-agtig spcntansolidaritet, baret

af spejdertroskab og symmetrisk udveksling - ikke en symme-
tri geldende storre grupper og koderet i normer, som tilfal-
det var for den diskrete strategi, men en art subkulturel
solidaritet, jvf. hans evige dramme om en pige at g& under
sammen med (Angeéle, Lili, Lolla, Olga), fx.

"Du er herlig uveren, 0lga. Oc hvis du var fattig og utstett
og forkommen s& var du istanc til at gd ut i verden med
mig?" (222)

Hvad Abel fantaserer om er faktisk en slags kompromis mellem
de to sociallogikker vi opridsede med prototyper i Lolla og
0lga: 0Olgas udfordrende strategi goeres til gruppestrategi:
enﬂsubkultur af udstedte, der .dfordrende havder egne idea-
ler - men som indadtil adlyder en skarpet udgave af den symme-
triske, diskrete strategi. Den udfordrende strategi kan da -
eftersom den her ikke er rettet mod anden anerkendelse end
den der ligger 1 miskendelsen - tage form af en rendyrket
potlatch a la Mauss, en kompromisles bortsden, som nar Abel
keber alle vaffelselgerskens vafler og deler ud (61) , eller
ndr han forteller om Lawrences sdsle flothed i anledning af
det smadrede spejl, jvf. ogsd Abels egen bortasdslen af sin

formue. Til denne strategi herer gaven uden beregning, forsé-

vidt =t element i en tilstrabt rendyrket og suveran ligegyl-
dighedsstrategi, som Abel imidlertid ikke kan efterleve i
alle forhold, jvf. p& den anden side alle opstigningsforse-
gene. Af denne strategis idé om subkulturelt sammenhold kom-
mer ogsa Abels idealisering af Lawrence efter deres trekants-
drama. Abel 1 samtale med Olga:

"Lawrence er ded. De hadde tat livet av ham for mange 4&r

sicen da jeg kom i fjor.

Tiloass! sa 0Olga.

Anei jeg vet ikke, svartes han, lLawrence var s& uhvre real

ogsd. Men han kom jo cog eczlz noget for mig. Jeg mad gé& og

tenke pa det." 215

s utrolige "realitet" cg scliicarit

en

9]
[0}

LEWT
Abel cet mimetiske begers konflixt; cog ndede han forindsn
at forplumre Abels lykke med Angele. Den abelske socisl-
utopi er uholdbar? fordi den ejheller formér at integrere agen
sociale anetkendelsesdialektik [Lawrence, cg den esrotiske

{Angele;. Abels bliven-bums foregér i denne ulsselige kon-
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flikt, og den erklerede ligegyldighed er blot en ideologi-
sering af problemet: at ejheller den socialt udenforstaende
"subkulturelle" strategi afgerende kan undslippe den sociale
dialektik og dens mimetiske og agonistiske effekter. Abels
subkultur-strategi gar precis blot ud pé& at forkaste visse af
de givne normer og antage andre (han kan pa den ene side fun-
dere over et smaprojekt som at kebe en ovn til sit skur og pé
den anden side hvese af den manufakturglade Lolla: "I Kentucky
hadde vi ikke skradderregninger." (88)) og s& havde dette
normset som '"ligegyldig" udfordring til den sociale dialek-
tik og dremme om det suverazne fazllesskab af outsiders - og
ievrigt praktisere dettes normer i de individuelle relationer
(hans hjzlp til kvinderne fx.). Men i begge tilfalde: aldrig

for alvor uden for det sociale og dets effekter.

6. Udenfor ringen? ) .
Dog, synes det at vare romanens pastand, gives der allige-
vel noget uden for udvekslingens og socialitetens triste impe-

rativ. Hvad? Den umiddelbare og uforstdelige tilknytning til
stedet koblet med deden som hhv. ramme og stopklods for det
sociale spil. Abel i dialog med Lolla:

"Hvorfor kom du hit igjen nar du engang var reist?

Du kan s& si. Din mand fortalte mig engang om en ku og om

nogen starer som helst vilde vere der de var fra, jeg kan

jo skylde pa det." (205)
- ligesom Abel gor meget ud af at understrege Lawrences fadre-
landskerlighed til det Irland, han kom fra. Abels stadige
tilbagevenden til hjembyen og bortfart til Kentucky er da
to momenter i en "anerkendelsesdialektik" med en generali-
seret omverden, en art religiest eller metapoetisk niveau
for anerkendelsen, hvis man antager Kittangs kunstner-fortolk-
ning. Bincer en hjemstavnslengsel - der, ma& man indromme, har
meget liden karakter af ideologiseret racehygiejnisk Blut-und-
Boden - ham til lillebven, drager nans socialutopi ham bestan-
dig til det fjerne. Hvad seger han her, nvad opbevares hans
bortlengsel i? Fer hans nestsiagste bortfart bemarker han
over for Lolla som grund til sin Kentucky-langsel
" - der er jo for eksempel en grav -" [180)
- et mincesmarke over det sorglsse subkulturliv i suveren

solidaritet. Og da han er kommet hjem og har indset "Jo jeg

hadde ikke noget & gjere derute heller" (203) holder han




51
ikke op med at dremme (igen i samtale med Lolla):
"Jeq sper bare hvorfor du remte.

Det vil du ikke forstd. End om det var for & se igjen en

grav? End om det var for & se igjen en stor kaktus ute i fri

luft? Angele og jeg gik ofte og s& pa dem, de er merkelige-
re end andre vanskapinger fordi det er deres natur & vere
vanskapt. Det var Angele og jeg ogsd s& vi gik ofte til dem.

Desuten vilde jeg finde igjer Lawrence, en kamerat som jeg

hadde." (204)

Kaktusmetaforen henviser naturligvis til den subkulturelle
drem om et vanskabningernes kollektiv, men er bagom den mani-
feste fortolkning som Abel sel: foretager fuldstandig arbitrer.
Hvorfor giver noget i verden umiddelbar mening for nogen og
ikke for andre; hvorfor knyttes man til sit faodested ogrtil
steder for patetiske haendelser? Disse helt dyriske - men sym-
bolske - tilknytninger til arbitrzre steder og genstande er
hvad der ligger bagom de sociale spil og bag Abels ideologi

om en udenforstdende "ligegyldighed". )

Jorge Luis Borges skriver i Fiktioner (ievrigt omtrent
samtidig med Ringen sluttet; 1939) om en englender udvandret
til Argentina Herbert Ashe

"Med regelmessige mellemrum tog han til England, for (efter
hvad jeg kan forsta fra nogle fotografier, han viste os),

at bessge et solur og nogle egetrzer." (16)

Den samme semiotiske effekt, son Borges tort presenterer her,
er den der i Ringen sluttet pra@senteres som drivende Abel

hid og did, hinsides al social udveksling: en forgeves og
semi-religiss anerkendelsesdialektik med omverden slet og
ret. Rettes blikket ud af socialdialektikken og dens utopi-

ske vrang- og modbilleder, ophsrer det ikke derfor med at

bevege sig 1 anerkendelsens Figur:B%an m& over og gense
- og genses af - disse tilfeldigs kaktus. Det er ikke nogen

"dybde" 1 Abels sjal, der her lcaddes: teksten anfgrer blot det-
te ene som hans motiv, og ser tsksten explicit Abel scm en
gédde, er der ingen grund til at tro, at det ikke ogsé skulle
vere tilfaldet for tekstens padstande om ham: trods hyppigt
indesyn p& Abel kender fortallersn ingen dybeste bevaggrunde;

han placeres derved som gadefuld for sig selv ‘ellers ville

indesynet kunne afslgre gaden), og han kan kun referere til
disse tilfeldige ydre genstande. Som imidlertid ogsd er neck:

en fetisch behgver ikke mere, for nu som Kittang at slutte
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med Freud.

7. Ringen sluttet

Men hvorledes fortzlles nu disse dialektiske sbil og deres
eventuelle udenfor i Ringen sluttet, hvorledes er de iscene-
sat fortazlleteknisk? Her lurer for os at se en afgsrende poin-
te i bogen.

Det er et helt isjnefaldende trek ved Ringen sluttet, som
hverken Tiemroth eller Kittang imidlertid ger noget serligt

ud af, at fortellerens blik er fuldstendig strengt begranset

til, hvad der foregar i den lille kystby. Vi véd intet om
Abels ferd i det fremmede, bortset fra hvad der prasenteres
i samtaler tilbage i byen. Selve udsigelsesstrukturen mimer
sdledes den nerver/fraver-struktur, der konstituerer Abels
"socialutopi" bagom det sociale netverk i-lillebyen, men

kun set fra den ene pol: byen. Er denne forteller, som vi
har konstateret, dybt ironisk over for Lollas og Olgas
"strategier", er den modsat ikke ironisk overfor Abels faerd:
ikke fordi fortelleren har specielt indesyn pé& Abel eller
identificerer sig med ham, men fordi fortelleren ligesa lidt
som den evrige lilleby foregiver at forstd Abels bevaggrunde
og deres basis i det fremmede. Dette kalder p& en narmere
analyse af fortzlleren; hvor meget ved "han"?

0laf Byslebe gennemgar i sin Hamsun gjennom stilen den

stilistiske udvikling i Hamsuns verk fra 1877-1912 og konsta-
terer en afgerende forskel - lidet overraskende - mellem halv-
femserverkerne og de senere, spirende socialkritiske varker.
Medens halvfemserverkerne generelt har jegforteller, hvis
viden om verden er konstituerende for hans udsigelse, og

som derfor ikke generelt har indesyn p& andre personer, er-
stattes denne expressive, subjektive udsigelsesstruktur grad-
vis af en "objektiv", hvor en olympisk, alvidende fortaller
treder til, der har indesyn p& personerne og kender deres
forhold til hinanden bedre end de selv, hvorfor han ogsa
satirisk kan hudflette deres adferd. Bvslebe refererer lette-
re komisk en undersocelse han nar forstaget om hvor stor en
mangde fortellerstoffe: optager i de enkeite romaner og finder
i de store halvfemserrcmaner procenterne 26-35-38-35, 1 de
socialkritiske romaner frz arhundredskiftet til cp i tyverne
omkring 50% med den agitatoriske Markens grade som topscorer

med 60%, medens den igen i Ringen sluttet er faldet til et
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overraskende 40%. Nu skal man nmaturligvis ikke tage en sa
hardnakket empirisme for gode varer, omend det faktum, at

en sadan skelnen vanskeligt kar underssges kvantitativt
modificeres af BOyslebss argument, at de samme kriterier dog
er anvendt for alle verkerne. Men alle forbehold til trods:
hvad ligger bag dette fald? Fraveret af generel viden om
personernes - isar Abels, trods hyppige indesyn pa ham -
motiver spiller selvsagt en rolle: selve dubleringen af
lillebyens ikke-viden om Abel i udsigelsen ger texsten

mere ydre, mindre "vidende" end de @vrige post-halvfemser-
romaner, omend fortelleren ikke er personificeret. Men vor
tese er, at med afskaringen af fortallerens viden om Abel

og dermed med "hans" tab af det encyclopadiske overblik,

har fortelleren faet et helt bestemt vidensniveau: fortelle-
ren er simpelthen en "impersone-ing" af smébybevidstheden, af
den viden der - mere eller mindre verificeret - cirkulerer

i smabyen som baggrund for alle de sociale strategier. Herhen
herer for os at se ogsa det sar=gne faktum, at brugen af
indirekte tale og indre monolog her flyder sammen med for-
tellestemmen pa en helt karakte-istisk made: der er intet
principielt skel mellem fortazll=rens viden, '"generel viden

i smabyen" og de enkelte person=srts viden i fortallingens
indesyn. At fortalleren sdledes kan ironisere over Lolla/0lga-
strategierne iscenesatter kun smdbybevidsthedens evindelige
viden om {(de andres; sociale prcjekters hulhed. Denne "smaby-
forteller" er fremleselig i fx. den hesje frekvens af modifi-
cerende modaladverbier, der benvttes af fortalleren og hele
tiden relativerer dennes viden til en art generalissret
sladder, midt mellem folkesnak I byen og den enkeltes usik-
kerhed p& sig selv, en usikkerhsd naturligvis afsat af det
egne projekts afhangighed af pr=cis det sociale spils konjunk-
turer og dermed netop af den verserende viden om en selv.
Jvslebo finder, at disse modalaciverbier er en del af Hamsuns

venden sig mod folkelige, mundtlige fortelletraditioner

& overgangen fra expressiv jeg-stil til objekti:

he

£il og saledes markerer en slags forseg pé& at stille

[

naksom og fortrolig an overfor leseren (249;, ligssom den

19

indre monolog vinder frem som et fortroliggsrends trzk fra
mondtlig tradition '258.. Vi vil her argumentere for, at den-
ne "mundtlige tradition" i1 vort tilfeide precist narmonerer

med lillebyens sladder og dens stadige dobbelthed: béade
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"objektiv", tredjepersonal viden og indsats i det sociale
spil, men, hvad mere er, modaladverbiernes markering af
usikkerhed seger for os ikke l@serfortrolighed, men marke-

rer simpelt hen en udflyden mellem fortazllerbevidsthed og

den enkelte figurs bevidsthed, svarende til den enkelte fi-

gurs afhangighed at det sociale teater og umuligheden af
at formulere individuelle projekter herudenfor. Exemplerne
fra Ringen sluttet er legio (pp 28,30,31,33,44,46,48,54,57,72,
76,80,85,122,131,156,158,161,187,188,219,231 ...), fx.
"Det kunde ikke undgdes at kaptein Brodersen matte f& vite

om et papir som 1& i Privatbanken med hans underskrift.

Det kunde ikke undgédes at det engang kom for lyset - vel?"(31)
Hvem taler her? - sjensynligt fortelleren, der derefter leber
ud i de mundrette retoriske gentagelser, det samtalende
"- vel?", fra tredjepersonal olympisk fortaller "degenererer"
fortelleren her via stilen til at blive en citatmaskine af
intertekstuelle brokker fra lillebycirkulationen. Eller et
afsnit som flg. om Lili efter skanderi med Alex om elskeren
Abel

"Lili tok det overlegent og svarte ikke. Det var pétat

famelthet, men den virket naturlig. Det var hun som hadde

betalt p& huset og haven, hun hadde vaeret kassererske og

hat en hei post, men manden hadde bare vaeret arbeider

og tumlet med temmerstokker. Hadde hun s& ikke rad til &

smile av den rorete praten og de halvdede sinene pé en

fuld mand? Skulde mene det." (72)
Forste linje er sjensynlig ren fortellerbeskrivelse; sidste
linje sjensynlig enten indre monolog eller resonnerende sma-
byiagttager. Hvor skifter det? Det kan ikke afgsres og de-
stabiliserer hele afsnittet: man ved ikke om hele afsnittet
er Lilis egne overvejielser, om det er fortellerkommentar (og

i =& fald hvilken fortazller?), om det er en gennemsnitlig

sladderoplyst sméby-narrator - hvorfor det pa& sin vis bliver
det hele pad én gang og lader perscnernes bevidsthed - for s
vidt den er kendt - implodere i denne mystiske landsby-for-

tellers bevidsthed; prezcist svarence til den afhangighed
personernes bevidste sociale projekter bestandig stéar i
til det 2lmene anerksndelsesspil i det fortalte.

Tilsvarende demcnstrerer denne landsbystemme gang pa gang
sin usikksrhed ift. givne oplysninger, fx. om Abel hos Cle-
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mens og Olga:

"Krybben er tom, tankte han vel og gik ind." (76)
Den indre monolog, der rsber personerne for os, rsber preacis
aldrig skjulte motiver eller overraskende bevaggrunde, men
alene en socialgennemsnitlig antagelse af deres baggrund;
netp derfor mé& Abel blive og forblive tekstens gé&de: fordi
hans mere ustabile forhold til de sociale strategier er ui-
gennemskueligt for en sé&dan sccial simulation, der kun kan
kende Lollas og Olgas "offentlige" strategier. Alt hvad vi
véd om den mere mystiske Abels bevaggrunde kender vi pracis
kun fra refererede samtaler uden om denne stadige indre mono-
log, som fortellestemmen faktisk er, en indre monolog, der
som en parasit flyder fra det ene individ til det andet, for-
di dets subjekt simpelthen er selve det sociale spil.

Med en sadan analyse af fortezlleforholdende er der intet at
sige til at Abels gade henstar uden lesning i romanen: vel
kan vi konstatere at hans ligegyldighedsideologi og hans
socialutopi ikke holder - men det alene ved en lasning, der
leser alle serverede pastande cm ham op mod hinanden. Hvad
der er bagved, en kaktus, en grav, en scrgleshed, er nasten
utematiserbart i en udsigelse, der scm horisont har smébyli-
vets socialanerkendelsesspil. Og det er ingen tilfeldig
pante: bogen viser samtidig at Abel bestandig er henvist
til at s@ge sig selv i dette spil som han isvrigt i den grad
fornagter - han kan kun forsté@ sin egen marginalideclogi som
bums ud fra dette sociale spiles strategier, fordi det er dem
der giver ham mening som perscn; han kan heller ikke forsté
sig selv uden om spillet - og uden om den udsigelsesposition,
teksten satter som spillets. Prazcis derfor véd vi intet om
hans skaebne, da han for sidste gang flygter fra byen og und-
slipper denne fortezller. Dér er han blot hinsides det sociale.

Vi kan afslutningsvis sige, at det er uncerligt at Kittang
med sine psykoanalytiske obsessioner ikke finder p& at for-
tolke titlens ring-metafor freudiansk; ikke som nogen gangs
symboltolkrning, ganske vist, men ud frz Freuds energetiske
spekulationer om driften. Retter den sig mod at gencprette en
tidligere tilstand, er dens bane cirkular, cg ringen sluttes
nar driften opfyldes. Det teoretiske preblem er da blet, at
ringen m& brydes fer at driften overhovedet kan manifesteres;

finder driften straks tilfredsstillelse er den ikke erkende-
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lig. P& den anden side kan den udskudte, utilfredsstillede
drift ikke erkende andet end det, der giver den tilfredsstil-
lelse. Argumentet galder strukturelt ogsd dén sociallogik,
vi har konstateret i Hamsuns tekst: enten deltager man i udveks-
lingens ringe eller ogsé& er man udenfor. Og det der er uden-
for kan nok siges, men netop ikke bringes i spil, forstas,
- fordi spillet som sadan er en sluttet ring i mange dimensio-
ner.

Luft, vind, ingenting: metaforen er ikke kun ontologisk,
men meteorologisk: Abel og teksten om ham omgiver ikke et
intet, men et sluttet spil af vinde.aOQ den der ikke bliver
til noget bliver alligevel i dette spil. '

Indtil han gar ud.
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NOTER

1.

Omend Kittangs problem allersde her viser sig:
"Vi har ogsd sett korleis Hamsuns tekst heile tida byggjer
opp i seg ein kritisk avstznd til sine myter. I Ringen
sluttet blir denne kritiske avstanden omskapt til de-

struktiv impuls: gjentakinga av mytane blir samstundes

ein meoysommeleg dekonstrux<sjon av dei." (273,v.u.)
Kittang skelner her ikke mellem destruktion og dekonstruk-
tion, hvor den sidstnevnte I den tradition Kittang henter
begrebet fra (Derrida, Yale-skolen), explicit har karak-

ter af ombygning og blotl@g-ing snarere end nedbrydning.

Reduktionen af dekonstrukticnen fra at vere et betydnings-
sdeleggende og -dannende spil 1 teksten og le@sningen der-
af til en ren "destruktiv i=mpuls'" ift. tidligere tekster
er en psykologisering (hos nhvem residerer denne impuls?
Abel, fortelleren, Hamsun?., hvis indebyrd vi siden vender

tilbage til.

Vil man jevnfere strukturer~ne i Ringen sluttet med den
biografiske forfatters egne forestillinger, kan man fx.
sammenligne Abels sociale strategier med hvad Hamsun
udtrykker nogle ar forinden:
"Jeg vil gjere jorden tillokkende for menneskene, og
jeg vil prove & sette mins personlige fordringer mest

mulig ned." (Hamsun, la@serbrev i Molde Annonceblad 1928,

optrykt i Hamsun 1966, 140}
Idylliseringen af bondelivet marker man ikke meget til i

Hamsuns romaner efter Markens Grede, ogden er i sardeles-

hed fraverende i Ringen slutzet. Hvad Abelskikkelsen

angadr, kan han lzses som en z=pologi for et bumseliv pa

eksistensminimum og sadledes svare til Hamsuns erklarede

knaphedsideologi; den skarpsindige ana.vse af de sociale

logikker i Ringen sluttet underminerer blot enhver ide

om at en sadan eksistens skulle kunne vzre autonom og

undslippe de dialektiske effekter. Hamsuns egen iceclogi-

fjendskhed i1 perioden - som ~armonerer ‘el med Rincen

sluttet, mindre vel til nazisvmpatien i 30erne - udtrvk-

kes smukt i en artikel ogsd fra 1928 i anledning af at

Hamsun er blievet spurgt om generel livsvisdom. Han undrer

sig da over at man har spurgt ham
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"Jeg som ikke selv vet & finne mig tilrette med livet,
men hver dag ma sperre mig for hos havet, vinden og
stjernerne." (in "Festina lente", 1928, in Hamsun 1966,141

Vinden igen, jvf. vor.note 4.

Det generelle billede af det sociale spil som en rituel
struktur uden udgange, som Hamsuns tekst tegner, ligger
tet p& den begrebsliggerelse af forferelsen, som Baudril-
lard pa det seneste har forsegt
"Forferelsen tilherer (...) aldrig naturens, men deri-
mod kunstgrebets orden - aldrig energiens, men tegnets
og ritualets orden." (Baudrillard 1985(1979), 8)
- en kunstig procedure, der gar forud for det vi erkender
som social realitet og som aldrig definerer faste posi-
tioner : -
"Forferelsens lov er ferst og fremmest loven om et uaf-
brudt rituelt bytte, et overbud, hvor spillene om, hvem
der forferer, og hveh der bliver forfert, aldrig bliver
afgjort, fordi den skillelinje, der skulle definere den
enes sejr og den andens nederlag, er usynlig - og fordi
der ikke findes nogen grense for denne udfordring til
den anden om at lade sig forfere endnu mere, eller elske
mig mere end jeg elsker ham/hende - det skulle lige
vere deden." (op.cit. 28-9)
svarende til hvorledes Lollas og Olgas strategier forgeves
forseger at definere faste positioner i dette spil. At
Abel for en stor del gennemskuer dette spil - hvad man
aldrig kan gere fuldstendigt, jvf. hans "socialutopi" -
er da det der ger ham s& usarlig overfor den rent mate-
rielle ned; som Lili bemerker om ham i kontrast til sig
selv og Alex:
"Det er anderledes med dig, Abel. Du gar aldrig riktig
tilbunds." {206}
- Abel kender den symbolske grundlov
"Den symbolske miskredit er azltid langt alvorligere end
det virkelige underskud eller den virkelige ulykke."
{Baudrillard, cp.cit. 77.
hvad der - nelt en passant - ikke synes at vaere gaet op

for vor tids socialpclitik.
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3a. Selv det religisest fortolkede omverdensforhold genta-
ger anerkendelsens strukturer. Igen Baudrillard

" Troen henviser til Guds eksistens - men eksistensen

er aldrig andet end en fattig og residual vedtegt,
det er det, der bliver tilbage, nar man har taget
alt andet bort - trosbekendelsen er til gengald en

udfordring til Guds eksistens, en udfordring til Gud

om at eksistere, og i tilgift at ds." (Op.cit.146)
Det der bliver tilbage,n%r man har taget alt andet bort:

en kaktus.

4. Skal man lagge s& meget i Abel-navnets etymologi, som
Kittang vil, md det bemerkes, at Abels karakter af
vind leder tilbage til en af de helt centrale metafor-
er hos den "naturmystiske'" Hamsun: suset. Suset i skove-
ne fx. kan i de tidlige beger bibringe personerne denne
mystiske folelse af ét med altet, et alt, der er én
susende, brusende, hvirvlende, levende organisme.
Morfologisk set er det denne samme figur, der i de
senere beger bliver til kystbyernes sociale spil,
kriblende myretuer, som intet kan undslippe; modsat
suset i skovene blot gennemgdende negativt valorise-
ret. Abel som vind: igen ikke et intet, men en kompo-

nent fanget af et alt.
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TORILL STEINFELD
I LYST OG N@D

Om kroppslyst og kroppsangst i fire etterkrigsromaner

Jeg vet ikke om det er riktig at vi lever i en kultur som er
serlig opptatt av kroppen. Sikkert er det at kroppsinteressen
har lange tradisjoner innenfor en vestlig kultur, og at spgrs-
mélet om menneskets mulige fullkommenhet gjerne har vert knyttet
til menneskets forhold til kroppen. Fra vadr egen tid vet vi at
kroppen ofte oppfattes som en samling tegn som forteller om var
mentale helse, og at der fins en sterk tradisjon for & koble en
mulig realisering av den menneskelige frihet til en befrielse av
kroppen, lysten, begjeret. En slik tenking behgver ikke ngdven-
digvis vere individfiksert. Det ligger i tradisjonen at en
gjerne forestiller seg at kroppen formes og disiplineres i mgtet
med sosiale institusjoner, og at befrielsen av kroppen og jeget

forutsetter en omforming av de sosiale institusjonene.

Forestillingen om at en slik interesse for kroppen md f& nedslag
i romanlitteraturen, danner utgangspunkt for denne artikkelen.
Tanken synes rimelig nok. De fleste romaner handler om mennes-

ker, utstyrt med et tanke- og fglelsesliv. Normalt utstyres ogsé
personene med noen "kropper" som fortelleren kan beskrive og
bevege. N&r vi arbeider med fiksjonslitteratur, er vi ofte
orientert mot de fiktive personenes tankeliv. Denne gangen vil

jeg bruke kroppsbeskrivelsene som en inngang til tekstene.

Som tekstgrunnlag har jeg valgt fire romaner utfra fglgende
kriterier: Spredning i tid. Fordeling pd& kjgnn. Bogkene skulle
vere jeg-romaner. De skulle handle om noenlunde tilsvarende
personer for at de skulle vzre sammenliknbare. Dermed satt jeg

igjen med Sigurd Hoels Mote ved mileoelen (1947}, =Zbba Haslunds

Det hendte ingenting (1948), Cecilie Loveids SUG (1272} og Espen
Haavardsholm Drift (1980:. Alle romanene handler om en intelliek-
tuell eller kunstnerisk jeg-person som skriver seg gjennom sin

fortid for & frigjgre seg fra gamle bindinger. I den sammenheng

regnet jeg med at beskrivelsen av kropp og kroppsreaksjoner mAtto
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f8 en viss plass i tekstene. Serlig har jeg interessert meg for
det forhold at kroppen bokstavelig talt setter grensen mellom
jeget og omverdenen, kroppens overflate danner skillelinjen
mellom det som er min kropp og det som er "annen" kropp. At
dette grenseproblemet har en reell basis, synes opplagt; selve
identitetsdannelsen tar jo sitt utgangspunkt her, i differensier-
ingen mellom barnets kropp og mors kropp. Samtidig er tydeligvis
beskrivelsen av den kroppslige avgrensingen styrt av noen
kraftige ideologiske koder; der har gdtt mange "pansrete"
mennesker omkring i norsk skjgnnlitteratur siden Wilhelm Reichs

gjestedr i Norge i 1930-8ra.

Presentasjon av tekstene

Mgte ved milepelen og Det hendte ingenting kom begge ut like
etter krigen. Begge har selvbekjennelsens form. Begge tar opp
krigstida og studietid fgr krigen. I begge bgkene stdr kjerlig-
hetssviket sentralt. Hoels helt Den Plettfrie hadde som ung en
kjerlighetshistorie med en kvinne som kom til ham under falskt

navn; hun kalte seg Kari, men avslgres seinere som Maria. Kari
blir gravid, og Den Plettfrie opplever det som han svikter henne.
Seinere under krigen konfronteres han med sitt svik ndr han mgter
igjen sin illegitime sgnn, Karsten, som nazist og blir torturert
av den mannen som ble p&fgrt farskapet, Carl Heidenreich.

Mens det egne kjerlighetssviket blir den sannheten som omsider
pipler fram for den hoelske helt, starter Haslunds Edle Henriksen
sin selvanalyse 1 troen pd at mannens kjzrlighetssvik har fé&tt
henne til & innkapsle seg, men ender opp med & se egen passivitet
og manglende kjerlighetsevne som resultat av samfunnets kjgnns-
rollemgnstre. Til forskjell fra Den Plettfrie blir Edle ikke
motstandskjemper under krigen, tvert om skjer det ingenting med

henne.

Kjerlighetssviket stdr ogsd sentralt hos Loveid og Haavardsholm.
SUGs Kjersti Gilje opplever en kjerlighetshistorie med en gift
mann, blir sviktet og g8r tilbake til fortida, til far-datter-
forholdet for & avdekke sin fascinasjon av den flyktige mannen.
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Drifts Erik @ste gdr gjennom sin fortid etter nederlag 1 ekte-

skapet og brudd med kommunistpartiet. Erik er, som Den Plett-
frie, en flyktende mann - den mannstypen Kjersti til slutt tar et

oppgjgr med.

MZTE VED MILEPELEN

Drgmmen om den autonome mann

Mgte ved milepelen behandler, som de andre bgkene, spgrsmédlet om

menneskets ufrihet og selvundertrykkelse. ~Problemet ufrihet lar
seg bare forstd om det relateres til kategorien frihet, og ikke

overraskende har Den Plettfrie en visjon om det frie menneske:

Mennesket, dette underligste av alle dyr, hvordan kunne
det vere hvis det var virkelig fritt? Vi kan drgmme om
det - et suverent, stolt vesen, uavhengig av omgivels-
er, hevet over omgivelser, rovdyrs like, drnens og
lgvens like, og duens og gasellens like (og gglens og

slangens like, hvis det gjelder), fylt av kraft og
blidhet, av stolthet og ydmykhet, av klokskap og
enkelhet - skapningens krone, bareren av alle livets

ypperste egenskaper. (151 f.)

For Den Plettfrie er dette frie mennesket noe "opprinnelig",
tildekket av tusendrig tradisjon og trelldom, men likevel noe som

kan manifestere seg i enkeltindivider:

en sjelden gang mgter vi et menneske som rommer 1 seg
noe av dette opprinnelige. Og da sldr det, med kraften
i sin natur, gjennom vegger ©g murer og nar det
innerste 1 oss. Mannen kan vere neger eller mongol,
jgde eller skandinav. (152}

Dette suverene mennesket lar seg tydeligvis bare tenke som mann.
Det er avgrenset og fallisk, det trenger inn ! andre mennesker,
bryter stengsler, "vegger og murer", uten at det selv Dlir
tilsvarende invadert.

Den Plettfrie opplever seg noen ganger som et slikt frittsveven-
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de, allmektig menneske. Det skjer under samleiene med Kari, ndr
kvinnen lgfter "mannen opp fra jorden og gir ham vinger", mens
han "besjeler" henne "inntil de sammen stiger opp p& det hgyeste
berg der de kan se all verdens riker og deres herlighet" (143):

jeg flgy av sted hgyt opp under &pen himmel (...) jeg
spente vingene og hvilte pad dem. Jeg gynet ikke land,
men flgy av sted, fritt rolig, svevende. Jeg var ute

og svgmte i dpent hav...(167)

Samleieskildringene inneholder m.a.o. de samme allmektighets-

lengsler som visjonen om det frie menneske. Men samtidig er de
tvetydige i sin hentydning til fristeren som virkelig hadde makt
over all verdens riker cg deres herlighet. Om Den Plettfrie
fgler seg som Gud ndr han gir kvinnen sjel og flyr av garde,
antyder djevelhenvisningen at hans hybris vil straffe seg, han

m&, som Lucifer, falle.

Ogsd krigens vendepunkt, D-dagen, knyttes til allmektighetsdrgmm-
2an: "Jeg satt pd8 benken som p& en sky, og sd8 ut over all verdens

riker og deres herlighet" (174).

ril slutt finner vi igjen forestillingen om & stige over tiden og
1istorien 1 Den Plettfries visjon etter torturen. Da siger han
511k at han kan se jorda og alle sammenhenger ovenfra, han nar
'lykksalighetens land" (231). Visjonen inneholder et politisk
udskap; ufriheten skyldes "de gamle menn" som inngyter ungdommen
roppsangst: "Alt det kroppen din og sjelen din vil, er synd”
270) . De gamle mennene vil lage "gjerder og murer og piggtrad-
‘orhugninger og stengsler cg bdser, utenom deg og inni deg" for &
iikre sin "planmessige, velordnete, hdyere frihet". For Den
‘lettfrie betyr dette "at du ikke lenger kan rgre deg" (207).

Den Plettfrie visjon om det frie mennesket ligger et sterkt
nske om avgrensing, om psykisk og fysisk autonomi. Men autono-
\ignskene viser seg 8 vere ambivalente. Avgrensingen kan bli for
terk, den kan hindre fri bevegelighet. For Den Plettfrie er den

egative avgrensingen den som er pdfgrt en "utenfra", den som har
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Mot denne kroppslige disiplineringen setter

visjonen om en opprinnelighet som

i den fgrste barndommen. ved

siden av gnsket om & vere en flygende mann, hevet over alt,

st8r lengselen tilbake til den tiden da vi
omgitt oss med bark og panser og torner,

kjgd, liv av alles 1liv" (267).

Den Plettfries lengsler dreier seg m.a.o.

og mot sammensmeltingen,

og kjgd av alles kjgd. Begge

mot & vere Gud og barn,

ikke (hadde)

men var kjgd av alles

"ennd

b&de mot avgrensingen
alene 1 verden

tilstandene knyttes til en fgr-

sesial eksistens - fgr sivilisasjonen eller fgr individuasjonen.

Angsten for innesperring

Mgte ved milepelen dpner med et avsnitt som forteller om to menn.

Den ene innesperres 1 en celle

seg.

angst og de retningene angsten tar,

angsten for opplgsning. Liksom

med visjonen om suverenitet, er
gnskenes fglgesvenn.

Den Plettfries klaustrofobi er

milepelen.
gjennomsyrer hele teksten,

Den kulminerer under
baret

konvensjonell metaforbruk.

Den Plettfrie fgler han sitter

etter krigen, den andre drukner

Avsnittet foregriper skildringen av Den Plettfries egen

angsten for innesperring og
klaustrofobien stdr side om side

angsten for opplgsning symbiose-

et dominerende trekk 1 Mgte ved
torturen i Gestapokjelleren, men
av en temmelig

||pé

fram, ikke minst,

bunnen av en uttdrket brsnn" ndr kjeresten, Gunvor, har forlatt
ham. Seinere skaffer han seg hybel i "en bratt, liten sidegate”,
1 en leilighet bygget opp rundt "en lang mérk korridor", det er
"mgrkt innover", og "dypt, dypt der inne" bor vertinnen. Henne
treffer han pé& kjokkenet som vender ut mot "den trange, dype
brgnnen av en gdrdsplass” (113}). Angst settes 1lik det "& 4pne en
dgr inn til et merkt rom og vite at der inne ligger det en
huggorm”™ (176). Frihet, derimot, bestdr i & kunne bryte gjennom
"vegger og murer"” {(152).

Ogsd seksualiteten kobles til faren for innesperring. Nar Kari
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og Den Plettfrie g&r til rommet hans, syns han de gdr ned i "en

mgrk avgrunn". Men etter samleiet konstaterer han lettet at der
ikke fantes "mgrke avgrunner som truet med 8 sluke noe eller
noen" (168). Karis graviditet aktualiserer angsten. Det kjennes
som en bgr stein vil "knuse ham" (207). Ekteskapet er som "& gé

inn i en mgrk hule i fjellet, uten noen utgang pd andre siden, og

dypt inne i mgrket 18 en drage og ventet pad en.” (212)

Torturkammeret sammenliknes med "lugarer dypt under dekk" (226).
Omvendt er en &pen plass der folk er i bevegelse, lystfylt, han
passerer den p8 vei hjem til hybelen, "min ensomme celle" (116,
117). ©Under torturen henter han fram tre gode minner. Alle tre
har sin plass utenfor byen, i eller ved naturen, ndr han er

alene.

Angsten for innesperring kan avleses p& Den Plettfries metaforer
og hans holdning til sine fysiske omgivelser. Den kan ogsd
gjenfinnes i kroppsbeskrivelsene i romanen, bl.a. i skildringen
av Hans Berg. Hans Berg, som ble fysisk mishandlet av faren som
barn, er "taus, innelukket, sperret inne i seg selv", stemmen er
"hes, hul (...) halvkvalt, som om den kom fra et dyp, en kjeller
eller en brgnn hvor han 1& og ikke fikk puste" (52). At klaust-
rofobien ikke er enerddende, framgdr av beskrivelsen av Hans
Bergs motstykke, Indregaard, mannen som starter Den Plettfries
selvanalyse ndr han problematiserer helt/skurk-skillet under
krigen. Indregaard beskrives som spinkel. Han har vekt ansikt og
mildt, fglsomt blikk, han dirrer, rgdmer og far tdrer 1 gynene
ndr han blir opprgrt. Mens talen er stoppet opp inni Hans Berg,
flyter den ut av Indregaard. Den Plettfrie provoseres:

Mannfolk som vater seg er noe av det verste jeg vet-
enten det nd skjer oppe eller nede (...)! Jeg hadde
fglelsen av at hvis jeg kunne ta og klemme alt vannet
og all vassenheten ut av ham, sann at det som ble igjen
var noe fast, sa ville han pbli en bitte liten mann.
(29)

Ogsad en angstdrgm der ansikter blir take og en beskrivelse av Den
Plettfrie som ung, viser at Den Plettfries holdning til en
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kroppslig innkapsling er tvetydig. Klaustrofobien og visjonen om
barnet som er kjgd av alles kjgd, hindrer ikke Den Plettfrie i &
frykte og forakte mannen som lar alt strgmme ut av seg, han som
mangler den faste grensen mellom seg og omverdenen som kroppspan-—
seret ellers garanterer. Ambivalensen blir heller ikke bearbei-
det eller forsonet underveis i boka. Tvert om samles den 1
torturkammeret, stedet for innesperring og samtidig stedet for
opplgsning: "her hadde avfgringen forlatt dem begge veier, her
var de blitt forvandlet fra sterke menn til lallende barn’ (224).
Dit inn fgrer Hoel sin helt, hvorp& han lar Kari ankomme som en
deus ex machina og redde helten ut av cellen. Da har rett nok
Den Plettfrie bade kastet opp og ligget p& gulvet i kaldt vann,

men han har ikke blitt redusert til en "bitte liten mann".

Trusselen mot kroppen

Utfra lokaliseringen av det opprinnelige og frie menneske til en
naturtilstand er det ikke overraskende at det er 1 mgtet med
sosiale institusjoner teksten lar kroppen bli hemmet, pansret,
mishandlet. Fgrst og fremst utgjgr familieinstitusjonen og
Gestapo en trussel mot kroppen, 1 sin ytterste konsekvens:

trusselen om en total destruksjon av mannskroppen.

Angrepet pé& kroppen i familien skjer bdde direkte og indirekte.

patriarkalske fedre pryler sine sgnner, og inngyter dem

De

kroppsangst og skyldfglelser. Den dragen som sitter inne i
mgrket, er - for Den Plettfrie - den refsende fader. Men ogsa
forholdet til kvinnen er farlig. Rett nok lar visjonen om det

frittflyvende menneske seg realisere under samleiet, men det
skjer bare som en bruddtilstand, nar forholdet til kvinnen ikke
er institusjonalisert, typisk nok i forholdet til Kari som kommer

T,

til Den Plettfrie under falskt navn og nekter & fortelle ham noe

om sitt 1liv utenom kjerlighetsmgtene. Og selv forhcldet til
henne er truende. A kysse henne er som & bli "suget ned i en
foss" (173). Som enhver annen kvinne aktualiserer Kari faren for

veneriske sykdommer og for graviditet og ekteskap, da kommer
mgrket, cellen, slangen, jernknuten i magen, angsten for & bli

knust.



N& prgver Den Plettfrie selv &8 analysere denne angsten for
kvinnen. Han skriver den pd den puritanske fars konto. Farens
prat om kvinnen som hore muliggjorde hans eget svik da Kari ble
gravid. Men om Den Plettfrie er kritisk til sin egen kvinne-
angst, spgrs det om ikke teksten som helhet befester troen p& at
seksualiteten og kvinnen er gdeleggende. Eksempelvis sammen-
kobler teksten seksualitet og destruksjon n8r den lar mannen
reagere likt pd8 tortur og samleie - da skiller kropp og bevisst-
het lag, og bevisstheten stdr som tilskuer til det som skjer med
kroppen. En slik spalting opplever Hans Berg ndr faren mishand-
ler ham. Det samme skjer med Den Plettfrie ndr han for andre
gang innleder et forhold til Kari, n8r hun forteller om gravidi-
teten sin og ndr han tortureres i Gestapokjelleren. At mgtet med
volden og mgtet med kvinnen begge truer mannen og mannskroppen,
kan en ogs& lese ut av rombeskrivelsene; teksten kobler rommet
for samleie og rommet for tortur via ankomstbeskrivelsene
(166,224). Dessuten mgtes mannen, kvinnen og torturen i Gestapo-
kjelleren, ndr Kari viser seg & ha ngkkelen til dgdens rom. Rett
nok velger hun & redde mannen ut, men faktisk lar teksten henne
pd& det tidspunkt avgjgre om Den Plettfrie skal leve eller dg, om
kroppen hans skal knuses i den mgrke kjelleren, eller fgres ut av
dgdskammeret. Indirekte er det ogsd8 Kari som har fgrt ham til
dgdens rom. Uten forholdet til henne ville han knapt havnet der.

At teksten som helhet ikke gir mann-kvinneforholdet og seksuali-
teten noen positiv overlevelsesmulighet, kommer ogs8 fram i andre
trekk ved romanen, sarlig gjennom pdstanden om at mennenes

kropper ofte er s& like.

Dobbeltgjengermotivet

Det mest pdfallende ved Den Plettfries kropp er ‘at den likner sa
mange andre menns kropper. Vi far fgrst hore at han likner
broren til kj®resten, Gunvor. Deretter avslgres det at han ogsé
likner Gunvors forlovede, og at han vikarierer for forloveden -

og kanskje ogsd8 for broren - nd8r han har samleie med henne.

Gunvor likner til gjengjeld Den Plettfries sgstre.
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Den Plettfrie likner ogsd pad mannen som gifter seg med Kari,
Carl Heidenreich. Ifglge Kari er det derfor Carl har kunnet tro

at Karsten, Karis sgnn, er hans egen.

Carl likner dessuten pd& Karis stefar. Stefaren har arrangert et
forhold mellom Kari og Carl, som han betrakter som sin sgnn.
Kari hevder stefaren syns han besitter henne nédr Carl har samleie
med henne. Denne incestugse relasionen prgver hun & bryte nar
hun innleder forholdet til Den Pletzfrie, men nissen fdlger med
pd lasset. Carl og Den Plettfrie likner ikke bare pa hverandre;
Carl betrakter ogsd Den Plettfrie som en bror. Til slutt
opplever Den Plettfrie sgnnen som s:in dobbeltgjenger, og - ikke
overraskende - han begjzrer en kvinne som deretter avslgres som
sgnnens kjereste. Hun er den direktes &drsak til at Den Plettfrie
blir tatt, hun er angiver. Ogsd <Zisse incesttrddene samles 1
torturkammeret, ndr Den Plettfrie pz en gang er farsn som skal
myrdes av sin sgnn (Karsten), og "sennen" som skal drepes av den
"far"™ som vokter ekteskapets grenser og straffer den som begjesrer

det forbudte (Carl)

Dobbeltgjengermotivet i Mgte ved milepelen kan tolkes péd flere

mdter. Det kan oppfattes som tegn pd tilfeldigheten ved Den
Plettfries skjebne - mannen som er plettfri, mannen som er
"stripet" og mannen som blir nazist likner hverandre.

En kan ogsa lese dette temmelig konstruerte komplottet som Hoels
forsgk pd & vise patriarkatets makt. Seksualiteten innfanges av
familieinstitusjonen og dens tabuiseringer, den fdr ikke utfolde
seg fritt. Tvert om tenderer fedrenes puritanisme til & gjgre
alle seksuelle forhold forbudte f2or sonnen. Dermed blir det
ingen forskjell mellom de kvinner som er tabuisert pga. slektskap
og de andre. Omvendt glir kvinnens Zorhold til sénnen, elskeren
og ektemannen sammen, o©g Kari avs.gres som Maria til slutg,
sgnnemoren, Faderens utvalgte, jomfruen og den som ma fi
jordisk far til sin sdnn. 4 begjzre henne leder rett inn i

familieinstitusjonen, den jordiske og den himmelske.
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Incestantydningene bekrefter dessuten natur-kultur motsetningene
i romanen. Som kjent regnes incestforbudet som selve grensemar-
keringen mellom en naturtilstand og kulturen. Det er rimelig &
oppfatte teksten slik at en fri seksualitet for Den Plettfrie-
og Hoel? - mdtte vere uttrykk for en ubesmittet natur, en
"opprinnelighet". Men teksten viser at en slik seksualitet ikke
har noen realiseringsmulighet. Ethvert seksuelt forhold aktuali-
serer motsetningen mellom natur og kultur, det innfanges av

kulturen og dens grensemarkering, incestforbudet.

Mgte ved milepelen er en jeg-roman. Det gjgr det vanskelig &
skille mellom jegets utsagn og den forfatterholdning som ligger
bak. Til sjuende og sist m& teksten likevel skrives pd Sigurd
Hoels regning. Det er han som lar mann-kvinneforholdet bli

incestugst. Det er ogsd8 han som tar livet av Den Plettfries
hustru og sgnn og lar de to st8 som et tomrom i teksten, sévidt
nevnt - nok et tegn pd at mann-kvinneforholdet ikke har noen
overlevelsesmulighet innenfor kulturen. Tilbake st8r s& Den
Plettfries utopi om den suverene, frie mann og hans opprinnelige
visjon om et forhold til Kari utenfor tid og sted (213). Om
teksten kritiserer Den Plettfries kjerlighetssvik, og om Den
Plettfrie selv hevder at hans svik avlet nazisme fordi sgnnen ble
nazist, viser teksten ingen alternative muligheter for mann-
kvinneforholdet. Innfanges det av kulturen, er det dgmt, og
utenfor kulturen lar det seg ikke realisere som et permanent
forhold. Den Plettfries drom om en seksualitet som ikke forplik-
ter blir derfor stdende som en tom visjon. Verken til seksuali-
teten eller til noen annen instans knytter teksten et hdp om
frigjgring av den mannskroppen teksten beskriver - den innkaps-

lete, stivnete mannskroppen.

DET HENDTE INGENTING

I likhet med Mgte ved milepelen omhandler Ebba Haslunds Det
hendte ingenting en intellektuells liv for og under krigen. Til
forskjell fra Hoel har Haslund valgt en kvinnelig hovedperson.
Det tilsier at en m& kunne forvente bdde likhet og forskjell i
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kroppsbeskrivelsene og 1 beskrivelsen av kroppens forhold til

omverdenen.

Rommet som rede

Som Hoels Den Plettfrie er Edle Henriksen et pansret menneske,

"l&st inne 1 seg selv" (19). Hun beskrives via metaforer som
"mur", "panser", "skall". Interessen for det "pansrete" menneske
er m.a.o. felles for de to romanene. Det er en tidstypisk

interesse, den speiler bé&de 30-4ras interesse for psykoanalysen
og etterkrigstidas interesse for fascismens psykososiale rgtter.
Denne likheten mellom Edle og Den Plettfrie gdr imidlertid ikke
serlig langt. Den pansrete mann og den pansrete kvinne ser ut til
& bere kjgnnsforskjellene med seg. Det framgdr bl.a. av begges

lykkevisjoner.

Edle Henriksen beskriver seg som "en hul ngtt”, en tomhet
innenfor et skall, et gapende kjellerrom (90, 119). Bildebruken

kunne f£& en til & tro at hun liksom Hoels helt ville sgke ut av

rommet via flyvefantasier. Slik er det ikke. Tomrommet er det
negative rom for Edle, men bare s& lenge det er tomt. Tomrommet
som det som kan fylles, er romanens positive rom, det er her en
kan lokalisere Edles utopi. Den knyttes konsekvent til en
vekstmetaforikk, til det & f& noe til & gro. Bade kvinnen og

rommet blir dermed et potensielt rede. Nar Edle er ulykkelig, er

hun "hul og tgrr" (49). NA&r hun er lykkelig, er det "s& lunt og
glatt” inni henne (46). Motsetningen til & vere "kantet og
pigget” er & vere "glatt og harmonisk" (100). Tilsvarende

oppfattet Edle "det levende, varme mdrket pad dypet av sitt eget

jeg" som positivt hos venninnen Gro, det er det som far Gro til &

glgde (60).

Den positive opplevelsen av kroppens indre rom - "det sitrende,
rgde mgrket" (66) - har sin parallell i Edles gode forhold til
bestemte vearelser. Nér hun sitter p& Gros rom, sammen med

venninnene Gro og Bente, oppleves rommet som en "lun og lukket
verden" (55). Samveret med Gro og Bente i Aulakantinen knvyttes

til det & sitte og holde rundt en full kakaokopp og kjenne
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hvordan den varmer. P43 lesesalen fins "en lun lesesalsvarme"
(40). Og Edles hybel er en positiv kontrast til morens hus. P&
hybelen kan hun puste fritt, uten & fgle seg som et "fremmedleg-
eme", her kan hun lese og la det hun leser omgi henne "som et
lunt og fortrolig element" (25). Mens Den Plettfrie fryktet det
lukkete rommet og var redd for 8 bli innestengt, er det angsten

for & bli utestengt som plager Edle. N&r Gro holder tanker og
opplevelser for seg selv, synes Edle hun stdr utenfor og "stirrer
blindt mot lukkete, stengte dgrer" (70). Og Edles katastrofe

foregdr ikke i en celle, den knyttes istedet til det & trenge inn
i et rom, men bli avvist og utestengt. Dette skjer ndr Edle gar
til vennen Hans Jgrgen for & be ham elske med seg, og sd - etter
4 ha trengt inn i rommet hans - oppdager venninnen Kiss i sengen.
Karakteristisk nok er det korridoren utenfor hybelen og de mange
stengte dgrene hun prgver & flykte forbi, som seinere gir henne
mareritt (148). Utestengingen og avvisningen f&r Edle til &
innkapsle seg, og "panseret" brister fgrst &dtte &r seinere, i
1947, ndr hun mgter Kiss igjen som smdbarnsmamma og opplever at
hun "har sin egen verden som hun preget, en varm, lukket verden"
(13). Mgtet med Kiss setter sd igang Edles selvanalyse.

Blikket utenfra

A vere kvinne betyr at ens kropp blir sett og vurdert. Edle
opplever det fgrste gang som liten pike, hun blir stemplet som
stygg. Som voksen har hun tatt dette blikket opp i seg, hun ser
seg med morens gyne, med venninnen Bentes gyne, med et ytre, mer
anonymt blikk: "Jeg mad ha sett grotesk ut der jeg galopperte
bortover gaten" (11).

Blikket utenfra bestemmer Edles forhcld til sin kropp. Hun

d

klassifiserer seg som stygg, ukvinnelig, frastdtende, til
forskjell fra moren som hun mener er tiltrekkende og kvinnelig.
Gjennom oppveksten har Edle sett seg med morens gvne - hun er noe
som md& usynliggjgres, klzrne velges slik at de skjuler og
utvisker kroppen. Opplevelsen av kroppen som noe som bar
utviskes, vanskeliggicr Edles personlighetsdannelse - skal

kroppen skjules, mé& heller ikke personen som helhet vekke
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oppsikt. Resultatet blir dobbelt - pd den ene side, en overgm-
fintlighet overfor omverdenens bedommelse som setter det egne
jeget 1 sentrum, p& den annen side, en utvisking av personlig-
heten (90). Edle blir narcisistisk, Jegsvak og egosentrisk, redd

for & tape seg selv og samtidig monoman i sin selvopptatthet.

Edles angst for & bli avvist disponerer henne for andre utopier
og skrekkvisjoner enn dem Den Plettfrie hadde. Mot flyvedrgmmene
og klaustrofobien stdr Edles lystfylte forhold til varme, lukkete
rom og hennes angst for utestenging. Og mens seksualiteten for
Den Plettfrie innebezrer faren for & bli innestengt, er Edle redd
for at lysten medfgrer opplgsning. Det framgédr bl.a. av en
festskildring. Edle er pd sin eneste fest, med Hans Jgrgen. Hun

'
~ter og fér lyst til & danse m=d ham, hun gnsker kropps-—

Opplgst (...) Inntrykk og fglelser, alt flgt ut. Det
fantes ingen faste konturer, iIntet presist avgrenset
(...) Jeg var ett med hele Zen skrédlende, stgyende
forsamlingen (...) Lysten var cer bare. Som en plante
skjgtt den opp av alt det ulne, opplgste. (96-98)

Denne opplgsningen oppleves nok positivt 1 gyeblikket, men
samtidig truer den Edles identitet. N&r hun ikke umiddelbart
bekreftes av Hans Jdrgen, innkapsles minnet om den i skamfglels-
er, og hun trekker seg tilbake. I skrivesituasjonen er Edle

E
fortsatt erotisk uerfaren, den korte episoden med Hans Jgrgen ble
hennes eneste seksuelle engasjement, og det fikk ingen erotiske
uttrykk bortsett fra dansen og noen kyss festkvelden. Den
innsikten hun vinner under skrivingen, at det var hun som trakk
seg tilbake, ikke Hans Jdrgen som sviktet henne, fgrer heller
ikke til et oppgjgr med angsten for opplgsning. Selvoppgjoret
blir istedet en ny mdte & avgrense seg pd: "N& nar jeg har
blottet meg helt, er jeg blitt usarlig '...' Intet kan ramme meg,
for jeg har intet & skjule" (150). Men dermed blir det ogséa nce
likt ved Edles og Den Plettfries situasjon etter selvanalysen.
Edle unngédr den oppl@gsning som seksualiteten og et kvinnelig
begjer padfgrer henne. Den Plettfrie unnslipper torturcellen, pa

en gang stedet for innesperring og for oppldgsning, en oppldsning
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ogs& Den Plettfrie forbinder med det kvinnelige - verken talen
eller kroppsveskene strgmmer ut av ham. Om begges skriftlige
enetale kan oppfattes som en uttgmming, fgrer talestrgmmen begge
fram mot en ny avgrensing; de blotter seg selv og blir p& ny

selvtilstrekkelige.

En annen kvinnekropp?

Det er pdfallende hvordan de kvinner Edle har et godt forhold
til, gjerne beskrives med ord en normalt bruker om gutter og
menn, alternativt om ikke-kjgnnsmodne kvinner, piker. Venninnen
Bente er "kjemisk fri for kvinnelig ynde" (37), hun har '"gutte-
never" (58), er "rank" og "kjekk" med "sitt mgrke h&r og vakre,
renskdrne ansikt" (43), hun ser ut som "en engelsk skolepike
(37) . Gro "traver" omkring "i store slagstgvler" (69), hun
kommer "stgvlende over Universitetsplassen" (69). De kvinnene
Edle har et d&8rlig forhold til, moren og Kiss, er derimot
kvinnelig-kokette. Edle avskyr morens kropp, "de fyldige hvite
armene, det blekete héret, de rgdlakkerte neglene, de latterlig
hgye helene" (78). Bare en gang har Edle det hyggelig sammen med
moren. Da har moren pd seg en kjole med "skolepikefasong", den
er ikke ettersittende og kokett som vanlig" (80). Teksten
polariserer m.a.o. kraftig mellom den guttete kvinnekroppen og
den som beskrives som mer tradisjonell kvinnelig, den kjgttfulle,

sminkete og smykkete kroppen.

Mannsidealiseringen er likevel ikke entydig i Det hendte ingen-
ting. Om Edle tiltrekkes av den guttete kvinnekroppen, lengter
hun ogsd etter de varme og lukkete rommene, og etter selv 3 veare
et rom som blir fylt. Gutteidealet star dermed ved siden av

lengsler en forbinder med moderskapet: & vare den som rommer noe

og som det gror noe ut av.

Denne dobbeltheten, idealiseringen av det mannlige og en positiv
oppfatning av kvinnen som rom, prgver teksten & sammenskrive i
skildringen av Gro. For Gro er ikke bare kvinnen som "stgvler"
avgdrde. Gro kan ogsd kle seg i svart festdrakt, sd& huden blir
"matt og hvit" og munnen "rgd" (69). Hun er kraftsenteret i
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romanen, hun narer andre med sin varme og omsorg. Navnet fa8r en
svert sd8 tydelig symbolikk, Gro £ar det til & gro rundt seg.
Dermed blir Gros kropp ikke bare en "motkropp" til kokettens
kropp, den blir ogs& en "motkropp" t:il den onde mors kropp, moren
som avviser sitt barn - slik Edle ocpplever hennes egen mor har
gjort. Gros kropp inneholder de pcsitive moderlige egenskaper,
samtidig som den tildeles mannlig tevegelighet og autonomi. N&
dgr Gro seinere 1 tysk konsentrasjcnsleir. For Edle blir dette
et avgjgrende kjmrlighetstap, hun svns kjerligheten til Gro er
den eneste hun har fglt, og den zurde hun ikke anerkjenne av
redsel for & bli stemplet som lesbisk. For leseren kan imidler-
tid Gros dgd ogsd f& en annen betydning. Er Gro visjonen om en
autonom, ikke-kalkulerende kvinne_ ighet, en kvinnelighet som
befrir seg fra koketteriet uten & gi avkall pd kjgnnet, betyr

Gros dgd denne positive kvinnelighets undergang. Gros gnsker om

o

f£f& bruke hele sin kropp - ¢gnsket om yrke, kjerlighet og barn

o

lir ikke realisert.

Dermed kan ogsd Det hendte ingenting leses som en pessimistisk

bok. Like lite som Hoels tekst gir hdp om en helbredelse av den
pansrete mannskroppen, gir Haslunds tekst den positive kvinne-
kroppen romanen beskriver, en overlevelsesmulighet.

DRIFT

Mgte ved milepelen og Det hendte ingenting er tidlige etterkrigs-

romaner. SUG og Drift blir skrevet mot slutten av 70-dra. Med
den sd&kalte seksuelle revolusjonen i mellomtiden, md& en kunne
vente visse nedslag av en ny "&penhet" 1 kroppsbeskrivelsene.
Det finner en ogsad, bdde hos Espen Haavardshclm og hos Cecilie

Lgveid.
En hoelsk helt
gystein Rottem har i en anmeldelse pivekt at Drift har pafallende

mange fellestrekk med Hoels romaner. Dette gjelder ogsa for Mgte

ved milepelen. Likheten ligger bade i stilen oc i handlingen.
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Erik @ste har, som Den Plettfrie, forskanset seg (16). Han har.
lukket seg inne 1 et "muskelpanser" (158), han har en "knute
(...) inni kroppen" som trenger mykes opp (14), han er redd for &
bli helt "innelukka 1 seg selv (9). Angsten hans knyttes til
faren for innesperring, her fins brgnner og tunneler, fengsels-
celler og murer som lukker seg rundt ham, t8kevandring og myrer
som oppsluker ham - de siste framkommer etter et samleie: "myren
dro 1 kroppen med sin mdrke, sugende, gjgrmete makt" (117).
Deler av samleieskildringene er ogs& like konvensjonelle som
Hoels beskrivelser. Den Plettfrie og Kari ble tatt av bglger som
"skyller" over dem og "suger" dem med seg; etterpd ligger de pé
en strand, "sydhavsgy, korallrev, palmer og viftende vind" (Mgte
ved milepelen, 141). Heidi og Erik lar seg "fgre ut i det ville,
" bglgende havet" (160).

P& handlingsplanet er begge romanene opptatt av faren for en
total destruksjon av mannskroppen, og begge kobler destruksjon-
politimakt. Mens torturkammeret samler tréddene 1 Mgte ved
milepelen, blir mordet pad en gsttysk opposisjonell den sentrale
begivenhet i Drift. Mannen myrdes av gsttysk politi, og mordet
skjer som en sgnderriving, mannen puffes foran T-banan. Begiven-
heten blir avgjgrende fordi den samler Eriks angst for innesperr-
ing og gdeleggelse, han identifiserer seg med mannen (49). Eriks
mgter med politiet i Athen, Berlin og Oslo forsterker denne
klaustrofobien, han arresteres to ganger og knuser celler i
desperasjon. Liksom Den Plettfrie konfronteres med patriarkatet
i torturkammeret kobler mordet i Drift politimakt og farsmakt
sammen. Erik forhgres av en politimann som legger armen rundt
ham. Erik sldr: "Det var armen hans jeg ikke tadlte, den fader-
lige armen" (48). Der fins dessuten en sosialisasjonskritikk i
boka som minner om Hoels. Mannsoppdragelsen innkapsler kroppen,
ifgrer den en "manndomsrustning" (66). En avgj@grende scene viser
hvordan fysisk makt, lyst og {innesperrings)angst kan veves
sammen for gutten. Erik er pa picnerleir, sliss med en kamerat-
det som skal ut er "oppsamla ting fra guttedras evinnelige
manndomskonkurranser" (64). Deretter deltar han sammen med de
andre p& leiren i en ekstatisk dans, men avbryter denne lystopp-
levelsen for & ga pd dc - og blir innestengt. "Det var den
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gangen i1 Bratislava, at skrekken for & bli stengt inne i et lukka

rom fgrste gang brgt ut." (65)

Det er ikke bare Eriks klaustrofobi som likner Den Plettfries.
Ogsd8 de tos frihetslengsler minner om hverandre. Mens Den
Plettfrie hadde en tro p& en opprinnelighet i mennesket, sgker
Erik innad til "dype, hemmelige lag" av seg selv, lag som liksom
hos Hoel knyttes til natur - her til det sporet enkelte dyr
instinktivt fglger, som &len p& dens vandringer. Og der Den
Plettfrie drgmte om & bli "kjgd av alles kjgd", knytter Erik

friheten til sammensmeltingen med et fellesskap:

I en slags trance opplevde jeg en merkelig fglelse av
samhgrighet, ja, identitet, med de vilt fremmede folka

p& ferja - pusten deres, leppene som snakka, blikkene,
nesene, huden (...) det var som & bli borte. "Jeg" var
der ikke. Jeg "var" der ikke. Jeg kjente det som en
fremmed kraft bruste, hett, voldsomt, krevende gjennom
drene - som om jeg 1 &revis hadde levd i et fengsel og
plutselig (...) sto som en fri mann. (85}

Men der fins ogsd@ forskjell mellom de to. Mens symbiosegnskene

hos Hoel ble kombinert med allmektighetsdrgmmer og gnsket om en
total autonomi, er Erik @ste mer skeptisk til en avlukking
overfor andre mennesker. Tross dette er han like negativ til
romanens feminine mann, Michael, som Den Plettfrie var overfor
Indregaard. I begge tilfelle blir heltene irritert av den andre
mannens talestrgm og betroelser. Og om Erik kritiserer sine
flukttendenser, sitt "nomadeinstinkt", "driften bort fra det som
var" (61), er det bare 1 oppbruddet, pd reiser, i korte moter med
kvinner utenfor hverdagslivet, at "den smale, fine folelsen av
frihet" (14) lar seg lokalisere. Nar han er "bortrykka fra de
gamle, folelsesmessige bédndene hjemme" (14', da oppstar "disse
syeblikkene da du veit, med hver celle i kroppen, at du er 1
live" (15). Eriks gnske om apenhet i forhold til andre mennesker
kobles m.a.o. til en fascinasjon av mellommenneskelige rela-
sjoner som ikke er institusjonaliserte, forbindelser som ikke

forplikter og fanger. I dette likner han igjen Hoels helt.
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Kropp, seksualitet

Mgte ved milepelen ble skrevet i 1940-4ra. Drift omhandler 1970-
dras intellektuelle mann. Mgte ved milepelen er preget av den

venstrefreudianske tradisjonen og dens kobling av menneskelig

frihet til frigjgring av biologiske energier. Drift skrives
etter Masters og Johnson, etter utviklingen av en sex-industri,
etter kvinnebevegelsens politisering av seksualiteten. Dette fér
ogsd fglger for Eriks selvforstdelse og for Haavardsholms prosa.

Stilistisk kan de nye holdningene til seksualiteten avleses pé
beskrivelsen av kvinnekroppen. Den fdr et visst klinisk preg.
Kvinnen f&r "blussende, rgde flekker over halsen og brystene" nér
Erik kysser henne "p& clitoris, lenge" (114), hun har myk,
krgllete, rgd hdrvekst p& beina (160) og h8rete armhuler (158)

Disse nedslagene fra sexmanualenes prosa veves sammen med mer

metaforiske beskrivelser, nyere - "den vakre kjgnnsmunnen d&pnet
seg" (160) - og mer konvensjonelle - havet og strgmmene en kaster
seg uti. Beskrivelsen av kvinnekroppen skiller seg dermed fra

Hoels. I 30- og 40-&ra hadde ikke kvinner clitoris, de var blgte
over det hele og ble raskt tatt av uimotstdelige bglger.

Men ogs8 i samleiescenenes forlgp kan en avlese nye holdninger
til seksualiteten. 70-&ras intellektuelle mann vet at seksuali-
teten ikke bare er mdlestokk pd ens mentale sunnhet, men ogsd pd
graden av politisk radikalisme. Innflettet i samleiebeskrivels-
ene har derfor Erik @ste noen lange ideologiske ekskurser. En
gang tenker han pd "forholdet mellom kjgnnene" slik det framstil-
les i massemedia, og forteller at en seksuelt aktiv "jente" i en
James Bond-roman alltid ser ut til & ha "en pistol skjult mellom
beina, som plutselig vil ta livet av deg" (116). En annen gang
har Erik mange tanker om menn som mister lysten pad kvinner etter
4 ha sett dem fgde. Slik er det ikke for ham. Begge monologene
pdgdr mens kvinnen ligger stille, begge avsluttes ved 2t han
"trenger inn 1" henne. Ekskursene viser at forholdet til
kvinnekroppen er blitt en intellektuell utfordring fcor den nye
mellomlagsmannen, men tekstens dialog med James Bond-romanene kan

knapt regnes som et forsvar for en aktiv kvinnelig seksualitet.
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Hvis James Bond-romanene sier at kvinners begjer er farlig, sier
Drift det er hgyst ufarlig, "pistolpunktet" smeller ikke. N&r
Erik f&r lyst pd8 en kvinne han treffer utenfor hverdagslivet, fér

hun ogsd lyst p& ham. Faller han 1 tanker underveis, venter hun
og prater imens. N&r han vil "trenge inn", lar hun seg trenge
inn 1i. Rett nok kobles ogsd her seksualiteten og faren for &

synke, men sammenliknet med Mgte ved milepelen er seksualiteten

ufarliggjort i Drift. At kvinnekropren har fétt clitoris,
forhindrer ikke at den fgrst og fremst fungerer som mannens
seksualobjekt. Om hverdagskvinnen, Xonen, kan avvise mannen og
ta fra ham troen pd egen seksualitet, lar bristen seg tilsynelat-

ende hele av andre kvinner, dem mannen mcter i korte episoder.

Rapport om en bristeferdig kropp

Drift handler om den intellektuelle mannens krise, etter nederlag
i ekteskap og politisk liv. Det er pafallende hvordan denne
krisen ogsé& beskrives som en krise for krcppen. Selvoppgjgret er
gjennomsyret av rapporter om kroppstilstanden, om magemuskler som
knyter seg, tanker som "hamrer" gjennom kroppen, jerngrep rundt
hjertemuskelen, svimmelhet, destrukssjonslyst - for Erik, lysten
til & kaste seg utfor stup, fascinasjonen av gsttyskerens knuste
kropp, der alt flyter ut. Om Eriks kropp har fellestrekk med Den
Plettfries kropp, de er begge "pansrete", er det tydelig at denne
"pansringen" er blitt enda mer problematisk for 1970-aras
intellektuelle enn den var for den intellektuelle mann anno 1947.
Sammenbruddet er rykket narmere, for Erik @ste som for mange

andre fiktive 1970-&rs intellek:tuelle.

Samtidig er det pafallende hverdan zeksten systematisk knytter
sammen det personlige sammenbrudd cg det politiske, og hvordan
det Erik oppfatter som kommunistpzrtiienes forfall, beskrives i

termer en normalt bruker om krocren. Partiet er "sjukt" (133),

0

angrepet av "virus". Det er en unn” “"Xropp" som er "gdelagt”

(154) . Erik tar et cppgipr med sin partilojalitet, den satt "i
ryggmargen" p& ham (152). Denne systematiske overforingen tyder
pd at angsten for et kroppslig sammenbrudd er stor hos Erik, den

egne kroppens sammenbruddssignaler bestemmer Eriks politiske
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analyse.

For teksten som helhet innebarer kroppsmetaforikken ogsd@ noe
annet. N&r utviklingen innenfor den internasjonale kommunisme
beskrives 1 organiske termer, blokkeres en historisk forstdelse
av denne utviklingen. Fordi der ikke er synderlig avstand mellom
Erik og en overordnet fortellerinstans i teksten blir kommunist-
partienes utvikling formidlet som en forfalls-historie, attpdtil
et forfall som starter etter krigen. For Erik - og den implisit-
te leseren - blir det gatefullt hvordan kommunister som ble
sperret inne av Hitler, selv kan sperre opposisjonelle inne. Om
ogsd8 denne teksten kobler politimakt, angrep p& kroppen og
patriarkatet, er Drift langt mindre entydig enn Mgte ved mile-
pelen i holdningen til autoriter mannsmakt. Vel sl8r Erik ned
den faderlige politimannen, men "faren" selv - Stalin - stér

unevnt 1 teksten. Den "sgnnen" som har underkastet seg partiet og

sgkt farserstatninger i dens ledere, forlater partiet uten &
anfekte han som var Loven for bevegelsen. Tvert om ser det ut
til at forfallet for Erik starter nar Stalin er dgd. Eriks
oppgjgr med kommunistbevegelsen blir derfor halvhjertet. Han
sgrger over den sunne kroppens forfall og plages av sine egne
kroppslige sammenbruddssignaler, men han kan ikke se noen
helbredelsesmulighet for noen av delene. Lgsningen blir i stedet
heller vag. Erik bestemmer seg for & lvtte etter "den hemmelig-
hetsfulle pulsen inni va&r egen kropp" og holde fast ved sosialis-

men som sin personlige livsholdning (227).

Sammenliknet med Hoels bok kan en sa igjen konstatere en for-
skjell. Mens Hoels tekst naturaliserte seksualiteten og anklaget
samfunnet for & umuliggjgre en naturlig utfoldelse av driftsliv-
et, stdr seksualiteten i Drift : en onclitisk-ideologisk sammen-
heng og lar seg ikke tenke utenfor denne. Men der Hoel prevde a

gi en sosial og histcrisk fundert analvse av nazismen som

bevegelse, der naturaliserer Haavardsholm nar har tar for seg den
kommunistiske bevegelsen. Hcels crganismetenking gar pad mennesk-
et, Haavardsholms pd samfunnsforhold. Derfor forankres ogsa
heltens lgsning til sist I cioclogien - ‘ryagraden” (227).
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SUG

Cecilie Lgveids SUG er ingen tradisjonell realistisk roman. Rett
nok forteller teksten en historie, men det er bare fragmenter av
historien leseren far presentert, og de stadige vekslinger mellom
1. og 3. person, mellom de personene som er "Jjeg i boka, og
mellom avsnitt som beretter om hendinger og avsnitt som gjengir
fantasier og drgmmer, understgtter dette fragmentariske preget.
Mens de tre andre romanene vi har behandlet, er realistiske
romaner, er SUG en modernistisk tekst. Denne forskjellen mellom
bgkene ville normalt tilsi en ulik lesemate. Med fare for &
gjgre Lgveids tekst urett, har jeg her valgt & se bort fra dette,

det synes mindre viktig for min problemstilling.

Kvinnekroppen som rom

Tydeligere enn 1 Det hendte ingenting kan en i SUG finne en

kobling mellom kvinnekroppen og rommet. Denne koblingen skjer
direkte, nadr teksten lar en mann vandre inn i et hus, inn 1
"hjertet, inn 1 livmoren." (114). Men koblingen skjer ogsé
indirekte, ndr kvinnekroppen assosieres med runde dyr - pinn-
svinet som har "myk buk som meg selv" (47), hensene som har egg
inni seg (48, 98, 107) - ndr den sammenliknes med ballonger (48,
76), frukter (65) og med statuen av Venus fra Willendorf, "en

rund liten deiligmor, nesten bare brvster og mage" (47).

Teksten knytter ogsd d4pent kvinnekroppen til muligheten for &
fede. Ballongen rommer egg som kan bli til barn (48), men ogsa
skriften omtales som et egg: "Jeg har lagt et egg som na skal
klekkes." (19) Skrivingen blir dermed et forsck £d & sprenge def
lukkete rommet, egget ma briste, l:ksom ballcocngen ma sprekkes:
"Sprekk ballongen min, noen! Tz meg helt na. '76) Heol

til krcppen som rom blir dermed sammensat®. Xroppen er positiwv
for det den rommer - mulighetene for barn og muligheterne for
fantasiutfoldelse og skriving. Men romme
oppbevaringsboks. Verdisettingen bestemmes av at kroppen kar
skape, at noe kommer ut av romme<. Skriveprcsessen bestemmes

ogsé& av denne doble betingelsen: at en rommer noe inni seg og at
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det kan komme ut. Lgveids bok &pner med et sitat av Virginia
Woolf. En kvinne kan sette seg ned alene etter dagens strev:

med en fglelse av hgytid skrumpet man sammen til & vare
bare seg selv, en kileformet kjerne av mgrke, usynlig
for andre (...) og dette selv, som hadde kvittet seg
med alt som gjorde krav pd& det, hadde frihet til &
oppleve de merkeligste eventyr.

A kunne samle seg om seg selv er alts& en forutsetning for

kvinnens fantasiproduksjon. Men teksten setter samtidig opp
ngdvendigheten av & bevege seg utad, sprenge rommet. Kjerstis
.egen tekst &pner her: "FRIHETEN TIL A GA UT AV ROMMET (...) GJ@RE
DE N@DVENDIGE EKSPERIMENTENE SOM ER DET HELE" (17). Kjersti

"PRGVER A LAGE BUR DET GAR AN A RPMME FRA." (50)

Mannskropp - Kvinnekropp

Mens kvinnekroppen i Lgveids tekst konsekvent knyttes til rommet
og det runde, det som beveger seg klosset og langsomt (piggsvin,
hgne), er mannskroppen assosiert med lettbevegelighet (frosk,
havseiler) og med mulighetene for & fly (engel, flyvende hest).
Kjerstis elsker, Mats, har "slangekropp'", "krum nese, grnegyne"
(32). N&r han kommer til Kjersti, lander han "som en heldig
fallskjermhopper p& en myk budeie"” (33). N&r han forlater henne,
"stivner bildet av Mats allerede hoyt oppe i taket mellom engler
og demoner. Han drager av garde med mitt lille hjerte i hende-
ne".(50) En varig forening av motsetningene, av mannen og
kvinnen, lar seg vanskelig tenke; teksten sammenligner mannen
(Mats) med en engel som miste: fimrene og derfor landet 1
kvinnens hgnsegdrd for en stund. N&r fjszrene er vokst ut, flyr
han videre (112).

At mannskroppen knyttes *il bevegelighet, viser seg ogsé& i

personenes faktiske pevegelser I bocka. Mats er nesten alltid den
som drar avgarde, mens Kjerst:i er I ro. Rett nok betyr forholdet
til Mats en stgrre bevegelighet for Kiersti - de svgmmer sammen,
de reiser sammen og selve samveret oppleves som en reise. Men
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den fysiske bevegeligheten. Selv sykxelen opphgrer & fungere som a
framkomstmiddel. Attpdtil ser de:z ut til at den positive,
skapende kraften som 1& i kvinnens statiskhet, ogsd svekkes; néar
Mats drar fra henne, aborterer Kjersti. At tapet av mannen
utlgser en kriseartet passivitet, viser seg ogsd formelt 1
teksten. Det er venninnen Monica som forteller om Kjerstis
krise, med Kjersti som en reduserz 2. person, et levende 1lik
(71) . I siste del av boka vender sa Kjersti tilbake som 1.

person forteller. Da begynner hun & arbeide seg ut av krisen.

En merket kvinnekropp

Ogsd& 1 Cecilie Lgveids tekst er krocpen noe som kan gdelegges.
De to gdeleggelsesmulighetene som oftest omtales, er & bli skdret
opp og & bli sydd igjen. Noen ganger beskrives episoder som
virkelige innenfor fiksjonen, andre ganger er episodene tydelig

fantasi.

Det er serlig munnen og underlivet scm er utsatt for den lgveid-

ske kvinne:

Ikke fordi munnen hennes skulle sys igjen. Men for at
livet/ hennes skulle holde sammen, ruslet han (...)
Neste morgen vé&knet /hun og var brukt, sprettet opp

mellom beina og sydd igjen i/ murnnen. (29)
Angrepene har gjerne sammenheng med Zorholdet til mannen. Bade
samver med faren og med Mats knyttes til det & knuse vinglass 1
munnen og bli oppskdret - 1 begge ti’felle forventer Kjersti at
mannen snart skal ga sin vei. At later henne, oppleves
som fysisk vold: "Hun er sparket cen. Hdun er revet i

bakken etter hadret og sparket og pint" 2

At nettopp munn og underkroop er uzsatI, er :ikke forbausende.
e

Spraket er alltid wiktig 1

forstatt som ord og tcner, men ogsi scm kroprssoprak. I dette

tilfelle er munnen ikke bare organ for Xjerstis ord, men ogsd for

hennes musikk, hun er profesjonell sangerinne. Og underlivet
v

blir organ for seksualitet og modersxap, iktige stgrrelser for
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Kjersti og teksten som helhet. Sd8res munnen og underlivet,

pdelegges spréket og skaperevnen.

Mens forestillingen om & bli skdret opp knyttes til bestemte
kroppsorgan, er det & bli svdd igjen en mulighet for hele
kroppens overflate. Monica drommer at Kjersti har store gjen-
sydde flenger i huden, at hun er full av arr. Det virker rimelig
8 se denne arrmetaforikken i sammenheng med omtalen av "bandasjer
og bind" som hemmer kroppsutfoldelsen (89). Bdde arrene og
bandasjene kan tolkes utfra Kjerstis livshistorie, hun er merket
av bade farens og andre menns avvisning. En slik avvisningshis-
torie er ikke unik innenfor tekstuniverset, ogs& Monica har fatt

sitt folelsesliv bestemt av en "vandrer'"-far.

Metaforikken omkring arr og bandasjer kunne kanskje f& en til &
vente at teksten stilte opp en utopi om en sosialisering som ikke
sdrer individet, at vi, liksom hos Hoel og Haavardsholm, ville
stote pd& idealisering av naturen og et ¢gnske om 8 plassere
individet hinsides samfunnet. Men slik er det ikke i SUG. Her
plasseres bé&ndene og bandasjene 1 en historisk sammenheng. De
tilhgrer Kjerstis barndomshistorie, men er samtidig en del av den
historien om "umenneskelige mgter" (89) som siynes & vare en
fellesmenneskelig erfaring, 1 hvert fall innenfor va&r kultur.
For nédr Kjersti til sist gjenopplever og avslerer den odipale
konflikten som har styrt s& mye av hennes fglelsesliv, sd er
histcrien hennes unik og typisk p& en gang. Unik fordi Kjerstis
far nok har vert mer fraverende enn fedre flest. Men samtidig
typisk Zordi barn m& gi avkall p& & begjzre faren eller moren for
& utvikle seg til selvstendige incivider. Det er pa en gang en

a
umenneskelig historie om avvisning, ©g samtidig er dvpt menneske-

[

lig en. Derfor setter heller :xke teksten opp regresjonen som

=

losning. Tvert om viser den nva

Kiersti stgter pd den mors
sovepiller. Bak @dipalixcnil
pregcirale moren. Soker en =i
bevissthetstap. Bandasjene og b3

bidrar til & holde en sammen scm

avfgde behovet for en sterk kjcle
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der 1 sin berbeiding av gamle traur=r, kan hun ogsd se destruk-

sjonsfaren 1 @ynene og unngd den. Hele mgtet med den gdipale
konflikten og de incestugse gnske~s beskrives som et museums-
besgk, museet inneholder ting og Zigurer fra barndommen. P&

veien opp fra museet blir en kvinnsskikkelse knust, men kvinnen
er ikke Kjersti, det er en dukke som framstiller Kjersti som

konfirmant. Liksom 1 Mgte ved milezelen kobles altsd incest og

destruksjon, men med den vesentlics forskjell at SUG behandler
forsgk pd8 & komme seg utover de incs=s*tugse relasjonene. Teksten
knytter det voksne livet til det 2 destruere slike gnsker og

legge dem bak seg - uten dermed 2 fornekte det "havet under

plankene" som slike gnsker vitner or 109). I Mgte ved milepelen
derimot, fins der ingen mulighet fzr & nedkjempe de incestugse
relasjonene, og de lengslene boka =ceskriver, peker systematisk

bakut, mot en narcissistisk fullkommsnhet.

Little girl blue

Omtrent midt i Lgveids roman fins z=ksten "RUG". Teksten &pner
med et spgrsmadl fra kvinnen til mannsn - hvis hun var en rugdker,
ville han da komme i hennes bglger? Sporsmalet utlgser situa-

sjonen, kvinnen beskrives som rugdker, og mannen er den som flyr
over henne, til han md se pa klok«z=2n og faller ned. Det blir
"sgkk" etter ham 1 &keren; uten at &dkeren som helhet knekkes:
"Men jeg har flere mdl land og en Zantasi som har overlevd et

uendelig antall med eventyr". (59)

"Rug" kan leses som en positiv variant av historien om manne-

engelen som faller ned i kvinnens =cnsegard for s& & dra igjen.
Akerbildet inneholder en aktivitet cz et overskudd som hensegédrd-
en mangler. NAr mannen drar, _:.cger ikke akeren nedbrutt

. Det kan derfor wvare

)
o
J

tilbake, men apner seg fcor nye

fristende & lese "Rug" som romanens _csning pa kvinnens proplemer

i forhold til mannen. Kvinnens poctI=ns ligger 1 det a vere apen
og ta imot, aktivt forforende og lekenge
Utformingen av teksten siopotter en ik lesing, den er nok
romanens mest sldende teksz, iszanc il A sette mange lessere 1

"bglger", vil jeg tro.
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Men liksom teksten bare muliggjgr meétet mellom kvirne og mann
innenfor et avgrenset tidsrom, slik m& ogs& den losningen "Rug"
byr p&, ha avgrenset gyldighet. "Rug" er Kjerstis overskudds-
tekst, her omsetter hun kjerlighetsnederlag til diktning. Men
seinere fdr vi Monicas skildring av Kjersti og kropren hennes, og
den setter opp et annet bilde av den unge mellomlagsxkvinnen. Mens
"Rug" dreier Kjersti mot det klassisk kvinnelige, den mottakelige
jord, beveges hun over mot det teksten setter opp som mannlig,

ndr Monica beskriver henne. Hun forveksles "lett med en fugl som

leter". Kvinnen er nok ogs& her den som venter, men hun er
samtidig den som m& "knuse" for & komme lgs, for & "finne vei ut
mot &pne landskap". Dermed fins det ogsd et kraftig motiv for
bevegelse og ekspansjon hos kvinnen, en bevegelighet som ikke kan
identifiseres med en nytende, kvinnelig seksualitet. For Kjersti
gdr derfor "overkropp og underkropp" hver sin vei. Motsetningen
mellom "overkropp" og "underkropp" spalter kvinnen. P4 den ene

siden fins de egenskaper som tjener til & drive henne framover,
f.eks. 1 arbeidet, pa den annen side fins gnsket om en uforbehol-
den hengivelse. Lgveids diagnose er ironisk, men presis, den
viser ambivalensen hos var tids seksuelt frigjorte mellomlags-
kvinne, hun som vanskelig kan leve uten kjerlighet, men som
samtidig ikke kan ha kjerligheten som eneste livsinnhold:

INNSIDEN KAN GROVT KARAKTERISERES SOM DEN ELLER DE
RUTER SOM MARKERER KROPPENS MEST SARBARE STEDER:.HUDEN
ER TYNNEST BLODARENE LIGGER NER OVERFLATEN, FOLSOMME
OMRADER SOM ALLE BLOTTES I EN HENGIVEN HCLDNING
HANDLEDD ARMHULER STRUPEN LYSKXEN SKRITTET ‘CC HELE
BEKKENET DE ANGSTHEMMENDE REFLEKSER I KRONISK INSPIRA-
SJONSHOLDNING ER CGSA LYSTHEMMENDE. (80)

Mot bildet av en kvinnell
stadr beskrivelsen av en kvinneli
kvinnens "dype forsteinete
begge aspektene ved kvinner,
lgsninger. Romanen z-

mgter en mann pa en

sykkel, mens hun er pé& kaZesn. lMen I selve motet ligger en vilie
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sier ikke hvilket sprdk, heller at dette felles sprdket hele

tiden mé& skapes:

Begge med gnske om & na ut av oss selv, frem til den/

andre. De mange sprdakene. Er det lettere & ha et
sprdk uten /ord? Uten farge? Ett med fin ta-pd-meg-
struktur? Ett med /varme kom inn i meg rop. Eller et

sprdk som lgfter seg som en racersykkel i en regnfull/
bygate. (119)

Avkallet p& endelige lgsninger, insisteringen p& det produktive-
at en mé& sgke sprdk for & na fram til den andre - betyr en
konsesjon til de gnskene om bevegelighet, om & sprenge rommet som
gjennomsyrer SUG, de aktive, aggressive gnskene som ligger i
tittelen og 1 en av fortekstene: "SUG LIV, SUG ONSKE, SUG
OPPRZR" . Det er i denne retningen den skrivende Kjersti beveger
seg ndr hun tar seg "FRIHETEN TIL A GA UT AV ROMMET UT DER
HIMMELEN ER VIRKELIG BLA" (17) for & prgve & "BRINGE INN NOE NYTT
SA A& SI SELVE VIRKELIGHETEN" (119). Men for den trygghetslengt-
ende Kjersti, for kvinnen som ikke vil nove seg med de korte
mdtene, med eventyrene som daler ned i1 fanget pa henne, er den
slutten boka byr pd& temmelig tvetydig. N&r boka munner ut 1 et
positivt, men kort mgte, blir slutten p& en gang hdpefull og
pessimistisk, hdpefull gjennom troen pd at det kan etableres et
felles sprdk, pessimistisk fordi hépet nok en gang knyttes til
mgtet, til en mann som kommer og drar sin vei, pa en racersykkel

som "lefter seg" 1 en regnfull bygate. (119) At SUG munner ut i

]

en slags resignasjon, er ogsa tydelig utfra tittelen pa slut-

teksten:
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LITTLE GIRL BLUE ALL YOU CAN CCUNT ©ON COUNT

I lvst og ned

Mpte ved milepelen,

alle enkeltindividets krise og forscx od 2
Alle tekstene beskriver individets szzmmenbrudd

zmmenbrudd. I Hoels teks%t pclitiserss Ze

s
bruddet, det skrives sammen med en kritikk
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nen og en kritikk av nazismen og de krefter som direkte og
indirekte fostret den. Mange trekk ved teksten tyder pd en
pdvirkning fra Wilhelm Reich; teksten beskriver mennesket med
kroppspanser, den innkapslete smaborger. Men teksten kommer seg
ikke utover den dikotomisering mellom det sosiale og det natur-
lige som en reichiansk tenking innbyr til. Den politiserende
tendensen gdr dermed sammen med en naturaliserende tendens: den
sunne og sterke (manns)kroppen - og det frie mennesket - plas-
seres hinsides all samfunnsmessighet. Det innebzrer for teksten
at det ikke kan knyttes et permanent hdp til kroppslysten, fordi
kvinnen er bundet til familieinstitusjonen, og samliv med henne

vil f@gre mannen dit inn.

Sammenliknet med Hoels tekst er 70-aras manneroman pdfallende
apolistisk i sin skildring av kroppen. Rettere sagt, politiser-
ingen fins som ideologiske pliktlgp, men tendensen til & natural-
isere er blitt sterkere. Natur, forstdtt som noe negativt,
styrer beskrivelsen av sosiale institusjoner (partiet), natur i

positiv forstand gir retning for individets visjoner.

Den stive motsetningen mellom natur og kultur hos Hoel og
Haavardsholm finner vi ikke hos Haslund og Lgveid. Det skyldes
kanskje at disse bgkene er mer orientert mot det psykologiske, at
politiske sammenhenger ikke inndras sa eksplisitt som hos de to
mannlige forfatterne. Men muligens skyldes det ogs& hovedperson-
enes - og forfatternes - ulike kjonn? I s& fall vil jeg sgke

forklaringen her:

"

Bdde Hcel, Haslund og HaavarZsholm beskriver menneskekroppen

utfra en - etter hvert - konvens] lom orikk, kroprpen er

omgitt av et "panser" et forutsetzer en
skarp motsetning mellom
for samfunnets merking av

som har unndratt seg sam

autentisk tilstand. I selve = ikxken ligger dermed en
lesning som seker bakenfor o¢ utznom det sosiale, scm ser
befrielsen av mennesket scm en rcefrielse og utvidelse av disse

ennd ikke-skadde omriddene. Verken Hoel eller Haavardshclm kommer
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utenom slike lgsningsforsgk, tvert om. Haslund derimot vipper
nok mot en naturidealisering 1 sin bruk av alle vekstbildene.
Likevel - og p& tross av tilslutningen til pansermetaforikken-

unngdr hun & lokalisere en lgsning for den spaltete kvinnekroppen
i tilflukten til biologien eller naturen. Altsd kan det ikke
bare vere den styringen som ligger 1 en reichiansk kode for
kroppsbheskrivelser som disponerer de andre to tekstene for en

slik idealisering av naturen.

Den andre del av forklaringen md8 sgkes et annet sted, f.eks. og
serlig 1 den behandling av menneskets forhold til rommet som
ligger i alle tekstene. Hos de kvinnelige forfatterne ble rommet
en analogi til kvinnekroppen. Forholdet til rommet var tvetydig,
rommet var bd&de noe en kunne vere innenfor, ndr en ville ha fred,

og noe en matte sgke ut av, for & erfare "virkeligheten".

Tilsvarende var den egne kroppen positiv for det den rommet, men
under forutsetning av at kroppen var produktiv, at den kunne
skape noe. Denne tvetydigheten finner vi ikke hos de mannlige

hovedpersonene, de vil s& ganske avgjort ut av alle lukkete rom.

Kan en s& tenke seg at den kvinnelige kropp- og romforstdelsen
sperrer for polariseringen mellom natur og kultur, fordi kroppen
pd en gang forstds som biologisk og sosial? I s& fall lar
biologien seg ikke 1idealisere hos Haslund og Lgveid fordi de
begge ser det biologiske som en nodvendig, men langt fra til-
strekkelig forutsetning for et produktivt kvinneliv. Nettopp et
positivt forhold til biologien, hindrer tvdeligvis en idealiser-
ing av den - 1 hvert fall i disse to zekstene.

Omvendt ser de mannlige hovedperscners an
henge sammen med en sterkere ambivalens overZcor menneskenaturen-
for den egne naturen, i form av
for kvinnenaturen. Paradoksalt no
ciologiske hos mennesket til en
naturen. Det er den som gjgér at

ocsd og ikke minst det kvinnelige

"naturlig" mann, han som har kontzakt
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hemmelige "sporene" eller kreftene.

Naturligvis er alle slike generaliseringer farlige. Det lar seg
nok lett gjore & finne tekster som kan modifisere slutningene.
Likevel er det tankevekkende at den skjgnnlitterzre behandling av
kvinnens krise - 1 hvert fall ndr den foretas av en kvinnelig
forfatter - ser ut til & sperre for en slik idealisering av natur
og biologi som den vi finner hos de to mannlige forfatterne. Det
kan vere en tilfeldighet, men behgver ikke vare det.

1. Jystein Rottem: "Espen Haavardsholm i drift", Ny Tid, 16.4.
1980.
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