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Sammendrag

Historiske romaner skildrer en tid som ligger utenfor leserens erfaringsverden, samtidig som
handlingen i romanene og temaer disse tar opp, ofte gjenspeiler den tiden de blir skrevet 1.
Dette gjor at leseren ofte kan relatere til handling og tematikk. Serlig i historiske romaner
rettet mot barn og unge er dette sentralt. Malet med denne oppgaven er 4 anvende moderne
sosiologiske teorier for a belyse hvordan identitet og sosial og kulturell tilherighet fremstilles
1 Annika Thors historiske romanserie for ungdom En o i havet (1996), Ndckrosdammen
(1997), Havets Djup (1998) og Oppet hav (1999), sztlig hos romanenes mest sentrale
personer, sgstrene Stephanie og Eleonore Steiner. Kort fortalt handler denne serien om to
jodiske sastre som kommer til ei oy utenfor Gteborg fra Wien med en flyktningtransport 1
1939. Her blir de verende frem til vren 1946. Romanene skildrer hvilke utfordringer jentene
star overfor 1 mete med et nytt land og en ny kultur, mens de selv utvikler seg fra barn til
ungdom og voksen. Samtidig raser krigen ute 1 Europa, hvor foreldrene fremdeles oppholder
seg 1 Wien. Pa bakgrunn av dette sper jeg hvordan identitet og tilherighet er med pa & tegne
et bilde av deres sgken etter en plass i et nytt land og en ny kultur, samtidig som de selv er pa
en indre reise 1 grenseland mellom barndom, ungdomstid og voksenliv.

Jeg begynner med & presentere romanserien og Thor som forfatter i1 kapittel 1. Her
begrunner jeg ogsa hvorfor jeg har valgt & dele analysen inn slik jeg gjor, 1 tillegg til & gi
korte handlingsreferat av bekene. Det er i hovedsak sosiologene Zygmunt Bauman og
Anthony Giddens" teorier om identitet og tilherighet som legges til grunn for analysen. I den
forbindelse blir "fellesskap” og “’selvidentitet” sentrale begreper, 1 tillegg til sosiolog Ulrich
Becks tanker om plass-polygami. Sosialantropolog Thomas Hylland Eriksens tanker om
identitet og kultur, og samfunnsgeograf Peter Hopkins tanker om sted og identitet anvendes
ogsé 1 ulike kapitler. Teoretiske tilnerminger presenteres 1 kapittel 2. Selve analysen har jeg
valgt & dele inn 1 tre deler, tre reiser, som alle representerer ulike reiser i jentenes liv. |
kapittel 3, Den geografiske reisen, ser jeg blant annet pa hvilken betydning sted har for
folelsen av identitet og tilherighet. Jentene opplever ulike geografiske reiser i lgpet av sine
seks ar 1 Sverige, noe som gjor at den kulturelle reisen blir ulik. Denne blir behandlet i
kapittel 4, Den kulturelle reisen. Sprék og religion er to aspekter som er sentrale her.
Samtidig som de opplever bade geografiske og kulturelle reiser, folger man jentene gjennom
seks ar av deres liv, og En reise fra barn til voksen blir det avsluttende kapitlet 1 analysen.
Her ser jeg pé jentenes losrivelse fra foreldrene, brevene i romanene og “den selvbiografiske

fortellingen” som er en del av Giddens' teorier om selvidentitet.
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Gjennom reisene ser vi at identitet og tilherighet ikke nadvendigvis er forutbestemt
eller statisk, men er 1 stadig utvikling og forandring. P4 den maten kan fortellingen om Stefti
og Nelli i de historiske romanene vere et bilde pd det moderne mennesket og dets sgken etter

identitet og tilherighet.
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Kapittel 1. Innledning

Den svenske forfatteren Annika Thor debuterte som prosaforfatter i 1996 med En 6 i havet.
Debutboka fikk stralende kritikker, og sammen med romanene Ndckrosdammen (1997),
Havets djup (1998) og Oppet hav (1999)" danner den fortellingen om de to jediske jentene
Stephanie og Eleonore Steiner”. Dette ble starten pé et forfatterskap som inneholder beker for
bade barn og voksne. I sin nyeste bok Om inte nu sd ndr (2011) skriver Thor igjen om
forholdene 1 Sverige under 2. verdenskrig, denne gangen er fortellingen rettet mot et mer
voksent publikum (Bonnier Carlsen 2013). Det er romanserien om Steffi og Nelli, som
kommer som flyktninger til Sverige i 1939 og lever ungdomsarene sine her, jeg ensker a se
narmere pd 1 denne oppgaven. Siden begkene ble utgitt forste gang, har de blitt oversatt til 13
sprak, i tillegg til & bli dramatisert pa film, scene og radio, og lest inn pé lydbok (Thor 2013Db).
Thor har ogsa mottatt en rekke priser, bade svenske og utenlandske, for bekene hver for seg
og for romanserien som helhet (Thor 2013a). Hun treffer altsa ikke bare et publikum 1 sitt
eget hjemland, men ogsd mennesker som lever i andre kulturer og i land med andre historier.
Hva er det da som gjor disse bekene sd fremgangsrike, og som gjer at en fortelling med
handling lagt 70 ar tilbake i tid om to unge jenter appellerer til s mange 1 dag?

Bonnier Carlsen, forlaget som utgir Thors beker 1 Sverige, legger i sin omtale av
hennes forfatterskap pa sine hjemmesider vekt pa at hun skriver “om ménniskor 1 utsatta
situationer som kdmpar for att finna sin plats 1 tillvaron. De psykologiska och existentiella
konflikterna priaglas av det samhille dir de utspelar sig, antingen det dr i1 var egen samtid
eller en forfluten tid” (2013). Selv sier Thor at temaer som vennskap, kjerlighet, ensomhet og
svik gér igjen 1 forfatterskapet hennes, det handler rett og slett “om vad det innebir att vara
ménniska” (2013b). Om romanserien om Steffi og Nelli sier hun at “[d]et kunde ju ha varit 1
nutid for det finns ju barn som kommer ensamma till Sverige idag ocksa, men for mig sa
kindes det lattare att ligga det 1 historisk tid” (Frandberg 2002). Thor har altsa valgt en
historisk fremstilling av temaer hun mener kan veare like sentrale 1 dag. Kanskje er det her
kjernen 1 hennes popularitet ligger? Mennesker som leser hennes beker, kjenner seg igjen 1
kampen for & finne sin plass 1 tilvaerelsen, og 1 kjerligheten og ensomheten som fremstilles.
Spersmadlet vil da bli hva det faktisk innebarer & vere menneske, noe som kan knyttes til

begrepene identitet og tilherighet.

! Jeg bruker forkortelsene EOH, ND, HD og OH videre i oppgaven nér jeg siterer fra bokene.
% Heretter omtales Stephanie som Steffi og Eleonore som Nelli, slik det gjeres i romanene.



Til tross for at Thor har utgitt flere beker bade for barn og voksne, kan jeg ikke se at
det er skrevet mye om hennes forfatterskap. I mine sgk fant jeg en ”C-uppgift” som ble
utarbeidet om romanserien i Sverige 1 2005. Den er forfattet av June Soderstrom og heter
Steffi i nazismens skugga. En undersokning av en ung flickas utveckling i fyra romaner av
Annika Thor. Denne undersgkelsen star oppfort som bok i seskemotoren, men har vist seg &
vaere en kort stensilert oppgave pa bachelorniva. I forbindelse med min oppgave mener jeg
derfor den har liten relevans. Historiker Ingrid Lomfors™ doktoravhandling Férlorad
barndom — atervunnet liv. De judiska flyktingbarnen fran Nazityskland fra 1996 er derimot
sentral for & belyse de historiske aspektene ved romanene 1 min oppgave. Denne
avhandlingen har Thor hatt kjennskap til da hun skrev romanene om Steffi og Nelli (Fransson
2001: 281). I tillegg har jeg anvendt noen intervjuer med Thor, en artikkel som omhandler

romanserien, og Thors og forlaget Bonnier Carlsens egne nettsider.

Problemstilling og oppgavens oppbygning

Bokene kan sies & veare historiske romaner for ungdom, og det er vanskelig & komme utenom
den historiske rammen 1 en analyse av bakene. Til tross for dette ensker jeg ikke at oppgaven
1 hovedsak skal vaere en analyse av romanserien som historiske romaner. Elisabeth Oxfeldt er
en av dem som peker pa den lille og den store historien i historiske romaner 1 artikkelen En
tiger tier/broler. Jonas Hassen Khemiri som postkolonialistisk dekonstruktionist. Her sier hun
at handlingen 1 disse romanene er konstruert rundt den lille historien som utspiller seg pé
bakgrunn av den store historien: ”Den lille historie er fiktionens og fokuserer pa et
persongalleri, hvis skaebne determineres af den store historie. Hovedpersonerne er 1 denne
forbindelse ikke kendte historiske figurer, hvis liv fiktionaliseres, men snarere tilfaeldigt
valgte anonyme personer” (2010: 289). Det er den lille historien jeg ensker & se pa i denne
oppgaven, og jeg mener den lille historien kretser rundt begge jentene ved at deres liv er
avhengig av og pavirkes av den andre.

Steffi stiller spersmél ved om hun aldri mer skal "f4 kinna sig riktigt hemma
nagonstans? Ska hon alltid vara pa viag?” (ND: 7). Man kan si at romanserien handler om &
vaere pa reise bdde pa det indre, personlige plan og pa det ytre, fysiske plan. En reise fra et
sted til et annet, men ogsa en reise fra barndom til voksenlivet, og den handler om
utfordringene dette medferer. Samtidig er det ogsé en reise mellom kulturer, bdde mellom
ulike lands kulturer og ulike kulturer innenfor samme land. Som leser ser man denne reisen
hovedsakelig gjennom Steffis perspektiv, samtidig som Nelli blir mer fremtredende og

sentral etter hvert. I Oppet hav deles historien mellom de to jentene. Det er deres indre og
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ytre reise for & finne sin identitet og plass 1 et fremmed samfunn som 1 hovedsak folges.
Grunnlaget for historien om Steffi og Nelli kan sies & vaere deres tap av identitet og at de ma
finne et nytt selv pd bakgrunn av tapt tilherighet og tapt trygghet, samtidig som de skal
hanskes med det som for mange er en utfordrende overgang fra livet som barn til livet som
voksen. Pa bakgrunn av dette tar jeg utgangspunkt i folgende problemstilling:

Pé hvilken mate fremstilles identitet og sosial og kulturell tilherighet 1 Annika Thors
romanserie, s@rlig hos sestrene Steffi og Nelli? Hvordan bidrar identitet og tilherighet til &
tegne et bilde av Steffi og Nellis seken etter en plass 1 et nytt land og en ny kultur, samtidig
som de selv er pa en reise fra barn til ungdom og voksen?

For a kunne analysere sgken etter identitet og tilherighet 1 romanserien, gjor jeg rede
for hva som ligger 1 disse begrepene 1 kapittel 2, Teoretiske tilncerminger. Her belyser jeg
sentrale perspektiver innen forskning pd ungdomslitteraturen og den historiske romanen som
sjanger, 1 tillegg til & presentere begrepene modernitet og sen-, hoy-, post- eller flytende
modernitet, identitet, tilherighet, og det dobbelte kulturtap slik de fremstilles av sosiologene
Zygmunt Bauman, Anthony Giddens, Ulrich Beck, sosialantropolog Thomas Hylland Eriksen
og samfunnsgeograf Peter E. Hopkins. Jeg kommer ogsa inn pa ulike strategier 1 mote med
kulturer. Her bruker jeg teori av sosiolog Chan Kwok-Bun. Reisemotivet stir sentralt i
bekene. Pa bakgrunn av det har jeg valgt a dele analysen min inn i tre deler. I kapittel 3 tar
jeg for meg den geografiske reisen Steffi og Nelli foretar, og ser serlig pa samspillet mellom
sted og identitet, og folelsen av trygghet i forhold til felelsen av frihet. Deretter ser jeg 1
kapittel 4 pa den kulturelle reisen jentene opplever pa bakgrunn av at de flytter fra sted til
sted. Her har jeg valgt a ta utgangspunkt i sprék, fordi det er sentralt nir det gjelder a passe
inn og & fa uttrykt hvem en selv er, og religion, fordi det er bakgrunnen for den geografiske
reisen og viktig 1 forbindelse med den historiske konteksten. Tankereisene jentene foretar
seg, blir ogsa sentrale her. Den siste reisen har jeg valgt a kalle En reise fra barn til voksen og
blir behandlet i kapittel 5. Her ser jeg hovedsakelig pa hvordan Thor fremstiller jentenes
losrivelse fra foreldrene, brevene i romanene og “den selvbiografiske fortellingen”. Valget
falt pa disse momentene fordi de er viktige 1 reisen fra barn til voksen, og fordi forskjellene

mellom jentene kommer tydelig frem her.

Romanenes handlingsforlep
En 6i havet (1996)
De jodiske sostrene Stefti og Nelli Steiner kommer som flyktninger med tog fra Wien til

Sverige og aya 1 havet utenfor Géteborg sommeren 1939. Foreldrene er igjen 1 Wien. Steffi er
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da 12 ar, og Nelli er 6 ar. Boka handler om jentenes forste ar pa eya, hvor de blir plassert i
hver sin fosterfamilie: Steffi hos tante Mérta og onkel Evert, og Nelli hos tante Alma og
onkel Sigurd. Fosterfamiliene er svert ulike, noe som preger jentenes hverdag og tilnerming
til det nye stedet og den nye kulturen. Begge familien tilherer oyas pinsekirke, og jentene blir
dopt etter kort tid. I Wien forseker jentenes foreldre & fa innreisetillatelse til Amerika.
Forholdene for joder i Europa tilspisser seg, og da Tyskland invaderer Norge og Danmark,
kommer krigen faretruende ner.

I denne romanen er det 1 hovedsak Steffis felelser og opplevelser man blir kjent med,
og Nellis hverdag skildres som en motsetning til Steffis. Da begge jentene begynner pa
skolen hegsten 1939 kommer Nelli raskt inn 1 miljeet, mens Steffi ikke finner seg riktig til
rette. Hun syns det er vanskelig & f& venner og blir mobbet fordi hun er ny og annerledes.
Dette endrer seg imidlertid gradvis. Etter endt skolegang pa eyas folkeskole ensker Stefti &
fortsette sin skolegang pé realskolen i1 Goteborg, men Tante Mirta og onkel Evert mener det
er for dyrt & betale for kost og losji 1 byen. Planen er at Steffi fra hesten av skal bo pa eya og
gd 1 skolekjokken to dager 1 uka. Dette loser seg imidlertid da doktorfamilien Soderberg leier
huset til tante Mérta og onkel Evert sommeren 1940. De tilbyr Steffi et rom hos dem 1
Goteborg, og boka slutter med at Stefti skal flytte til byen.

Nickrosdammen (1997)
Det er blitt hest 1940, og Steffi reiser til Goteborg for & gi pa realskolen. I denne boka folger
vi jentene frem til varen 1941. I Goteborg flytter Steffi inn hos doktorfamilien S6éderberg, og
hun trives pd skolen med lererinnen Hedvig Bjork og sin nye venninne Maj Karlsson. Steffi
er hodestups forelsket 1 Sven, sennen 1 doktorfamilien, og de blir gode venner. I Gteborg
meter Steffi ulike mennesker med ulike holdninger overfor henne og jedenes situasjon ute 1
Europa. Blant annet mener den jodiske jenta Alice Martin at flyktningene som kommer til
Sverige edelegger for de jadene som var der fra for, og hun skaper trebbel for Steffi ved a
beskylde henne for fusk pé en preve. Samtidig oppdager Steffi at Sven har kjaereste. Disse
hendelsene forer til at hun remmer hjem til tante Mérta og onkel Evert pd gya. Maj og
Hedvig Bjork far imidlertid overtalt Steffi til & komme tilbake til byen, og Steffi flytter inn
hos Maj og hennes familie. Leseren mater Nelli de gangene Stefti er hjemme pa oya.

I Wien forverrer foreldrenes situasjon seg etter hvert som tiden gér, og de mister
muligheten til 4 reise til Amerika da jentenes mor far lungebetennelse. Dette kan man lese om

1 brevkorrespondansen mellom foreldrene og Steffi. Nédckrosdammen slutter med et brev fra



faren om at Steffi ma ta hdnd om Nelli, og at de aldri ma glemme hvem de er eller hvor de

kommer fra. Ryktene sier at Wien skal renskes for joder.

Havets djup (1998)

Fra Ndckrosdammen slutter til Havets djup begynner, har det gatt to ar. Handlingen foregar
varen og sommeren 1943, og Steffi og Nelli er fremdeles 1 Sverige. Steffi bor hos familien til
Maj og hos tante Mirta og onkel Evert, det er disse to stedene hun regner for hjemme, gatene
1 Wien er bare et minne. Nelli bor fremdeles hos tante Alma og onkel Sigurd pé eya. Denne
sommeren tenker Steffi mye pa hvem hun er, serlig i forbindelse med at hun blir venninne
med den jodiske jenta Judith Liebermann, som utfordrer Steffi nar det gjelder hennes jodiske
identitet. Steffi melder seg ut av pinsekirken, samtidig som hennes forhold til tante Mérta blir
sterkere. Avstanden mellom Steffi og Nelli blir storre pa den tiden Steffi bor 1 Géteborg, og
Steffi foler at hun svikter foreldrene som forventer at hun skal ta hand om Nelli. Nelli
fortsetter & veere medlem 1 pinsekirken.

Helt til nd har Steffi fortsatt & holde brevkontakt med foreldrene som er 1 leiren
Theresienstadt. Dette endrer seg imidlertid nar Steffi far et brev fra faren som sier at moren er
ded, og brevene hun sender faren kommer i retur. Han er ”abgereist”, dratt av garde, og
jentene herer ikke noe mer fra ham. I denne romanen far vi ogsé et klarere innblikk 1 hvordan
Nelli har det, og har hatt det, de fire drene jentene har vert i Sverige. Boka slutter med at
sommeren 1943 er over, Steffi reiser tilbake til Goteborg, og hun og Nelli har kommet

naermere hverandre igjen.

Oppet hav (1999)
Handlingen 1 denne romanen begynner 8. mai 1945 og er om tiden frem til mars 1946. Steffi
tar ”Studenten” og begynner & jobbe 1 Goteborg for a spare penger til videre studier. Nelli
avslutter folkeskolen pa oya og gar i skolekjokken to dager i uka. Steffi og Nelli har
ambivalente folelser rundt krigens slutt. Begge sliter med tanker om hvor de na herer til og
hvordan fremtiden skal bli. For ferste gang far man som leser virkelig innblikk 1 hvilke tanker
og folelser Nelli har, og 1 denne boka ser man tilvarelsen vel s mye fra Nellis perspektiv
som fra Steffis. Leserne far vite hva hun foler og tenker bade om forholdet til Steffi,
fosterforeldrene, sine biologiske foreldre, og om fremtiden.

Gjennom hele boka leter Steffi etter faren deres, mens Nelli bruker sommeren pé a
sitte modell for kunstnerkvinnen Carita Borg, som leier huset til tante Alma og onkel Sigurd.

Nelli foler seg annerledes og frykter at tante Alma og onkel Sigurd skal sende henne bort na



som krigen er over, men da de innser at det er muligheter for at Nelli kan reise til en tante og
onkel 1 USA, bestemmer de seg for & adoptere Nelli hvis faren ikke dukker opp. Det viser seg
at faren er i live, og boka ender med at sgstrene bestemmer seg for a forlate Sverige og reise
til Amerika sammen med ham. Romanen avsluttes med at Steffi og Nelli star pa dekk pa

baten bort fra Sverige og vinker farvel til vennene og familiene de har fatt der.



Kapittel 2. Teoretiske tilnzerminger

Forlaget Bonnier Carlsen omtaler romanene som ungdomsromaner. Annika Thor sier at ”[d]e
flesta av mina bocker gir under rubriken “ungdomsbdcker”, men méinga av dem &r egentligen
allaldersbocker” (2013b), og S6dermanlands Nyheter siteres samme sted pa

at ”’[u]lngdomsbdcker kallas de ibland ... Jag vill hellre kalla dem méanniskobocker.” Sa hva
er egentlig ungdomsromaner? Er det romaner for ungdom, allalderbeker, eller beker for

mennesker? Og hvilke type beker er Thors romanserie om Steffi og Nelli?

Hva er ungdomslitteratur?

Nér Maria Nikolajeva skal definere hva et barn er 1 boka Barnebogens Byggeklodser, holder
hun seg til FNs definisjon, som sier at et barn er et menneske mellom 0 og 18 &r (2001: 14).
Under betegnelsen ”barn” kommer bade barn og ungdom, noe som foerer til at hennes bruk av
begrepet barnelitteratur omfatter bade barnelitteratur og ungdomslitteratur. Videre
understreker hun at hva barnelitteratur er, ikke kan defineres ut fra hvem som leser den, fordi
barn kan lese all mulig litteratur (2001:13f). Dette forer til at hun kommer frem til folgende
definisjon: barnelitteratur er “litteratur skrevet, udgivet, markedsfort og formidlet af eksperter
med bern som deres vaesentligste publikum™ (2001: 14). Ut fra denne definisjonen gér altsa
ungdomslitteratur under paraplyen barnelitteratur.

Denne definisjonen er ikke uproblematisk. Vivi Edstrom skiller mellom beker
produsert for barn og beker produsert for ungdom i Barnbokens form. En studie i konsten att
berdtta, og sier at man regner barnebgker som beker produsert for barn opp til 12 ar.
Samtidig understreker hun at grensene her er uklare, og at begrepet barnebgker ogsa
inneholder ungdomslitteratur (1994: 7). Edstrom gir ogsé, 1 samarbeid med Kristin Hallberg, 1
Ungdomsboken. Virderingar och ménster ungdomsboka samme definisjon som Nikolajeva
gir barneboka. Ungdomsboka, mener de, er en bok som er utgitt med ungdom som mottaker
og som er markedsfort som prosaberetninger for ungdom. De understreker videre at man
gjerne finner ungdommer 1 sentrum for handlingen (1984: 7). I tillegg til de uklare grensene
mellom barne- og ungdomslitteratur som ble skissert ovenfor, sier Edstrom og Hallberg at
ogsa grensene mellom ungdomslitteratur og voksenlitteratur er flytende. Dette skyldes i
vesentlig grad at barn og ungdom kan lese voksenlitteratur og voksne kan lese barne- og
ungdomslitteratur (1984: 7f), og viser, likesom Nikolajevas utsagn, at man ikke kan definere

barnelitteratur ut fra dens lesere.



Asfrid Svensen understreker ogsa i 4 bygge en verden av ord. Lyst og leering i barne-
og ungdomslitteratur at grensene mellom ungdoms- og voksenlitteratur “er flytende inntil det
usynlige” (2001: 43). Dette gjelder imidlertid all litteratur, sier hun, og bruker “begrepet
barnelitteratur som sekkebegrep for barne- og ungdomslitteratur” (2001: 7). Bakgrunnen for &
kunne si at ungdomslitteratur herer til barnelitteratur er at den gjerne fremstiller mennesker 1
modning og vekst, og ofte far personene utforske ’nye verdener og nye egenskaper hos seg
sjel” (2001: 43), samtidig sier Svensen at ungdomslitteratur gjerne fremstiller
”[u]ngdomsaras forvirring, mangel pa tilherighet og mangel pé trygg identitet [...], og
hovedpersonene er ofte outsidere som pé leiting etter fotfeste ser omgivelsene som fremmede
og sare” (2001: 44). Jeg tolker det derfor slik at Svensen mener det er et lite skille mellom
barne- og ungdomslitteratur, noe jeg er enig i, og som gjor at jeg ser pa romanene om Steffi
og Nelli som ungdomsromaner. Samtidig er jeg enig 1 at grensene mellom litteratur for barn,
ungdom og voksne er flytende, og at man ikke kan definere litteraturen ut fra hvem som leser
den. Romanene om Steffi og Nelli kan sies & vaere rettet mot ungdom, men kan ogsé
appellere til mennesker 1 alle aldre.

I Barnelitteratur — sjangrar og teksttypar legger Tone Birkeland og Ingeborg Mjer
vekt pa at moderniteten har forandret barnelitteraturen ved at grensene mellom barne- og
voksenverdenen har blitt uklare, mye pa grunn av den teknologiske utviklingen (2012: 30f).
De refererer blant annet til teorier utviklet av modernitetsteoretikerne og sosiologene
Zygmunt Bauman og Anthony Giddens nér de snakker om barnelitteraturen og moderniteten,
og sier at Baumans tanker om at “’[i]dentitet blir flytende og situasjonsbestemt” (2012: 31)
kan anvendes i analyse av identitet 1 barne- og ungdomslitteratur.

Tone Birkeland, Gunvor Risa og Karin Beate Vold trekker 1 Norsk
barnelitteraturhistorie inn Giddens og hans teorier om fortellingen 1 forbindelse med
identitet. Hans forstielse av identitet er, ifelge dem, at ’[1]dentitet blir skapt og gjenskapt
gjennom forteljingar i ein evig pagdande prosess” (2005: 378). Dette bidrar til at fortellingen
om en selv er 1 stadig forandring. Ifelge Birkeland m.fl. setter ungdomsromanen ’ein eller
fleire ungdommar 1 sentrum for handlinga, hovudpersonen er ofte i konflikt med seg sjolv,
blir stilt pd vanskelege val, og ma gjennom ein modningsprosess for & finne seg sjolv og sin
eigen identitet” (2005: 375). Dette er grunnen til at det kan vaere relevant & bruke Bauman og
Giddens 1 forbindelse med analyser av ungdomslitteratur, og ogsa i denne oppgaven. Steffi og
Nelli ma revurdere og tenke gjennom hvem de er, og hvem de ensker & vaere gjennom hele
romanserien, fordi dette ikke er bestemt pa forhand. Jeg kommer tilbake til Bauman og

Giddens' teorier senere 1 kapitlet.
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I Barnelitteratur som sjanger uttrykker Perry Nodelman at barnelitteratur og
ungdomslitteratur kan sees pa som egne litterere sjangre. Grunnen til det, mener han, er at
barnelitteratur, uansett tykkelse pa boka eller innhold, har mange av de samme
sjangerkjennetegnene (1997: 13). Nikolajeva understreker imidlertid at barnelitteratur ikke er
en sjanger 1 seg selv, hvis man med sjanger mener en type af litteraere tekster med tydelige,
definerbare genkommende traek™ (2001: 13), men man kan si at betegnelsen barnelitteratur
rommer flere ulike sjangre, og den historiske ungdomsromanen er en av disse (2001:16). I
denne oppgaven velger jeg 4 stotte meg pa Nikolajevas syn pa barnelitteratur og sjanger, og
se pa den historiske romanen som en sjanger under barnelitteratur. Dette henger sammen med
et onske om ikke & degradere barnelitteraturen 1 forhold til voksenlitteraturen. Jeg velger
derfor & bruke samme sjangerkriterier pd den historiske romanen for ungdom som for voksne.
I denne oppgaven har jeg ikke som mal & gd nermere inn 1 diskusjonen omkring det & skrive
historisk, og jeg kommer 1 hovedsak heller ikke til & ha en historisk tiln@rming i analysen av
romanserien om Steffi og Nelli. Jeg ensker likevel 4 si litt om hva en historisk roman er, og
hva som kjennetegner den historiske romanen for ungdom, fordi den tiden handlingen 1
romanene utspiller seg 1, er med pa & danne rammen for den fiktive fortellingen om Steffi og

Nelli, og er med pa & forme dem som mennesker.

Den historiske romanen som sjanger
Anne Birgitte Renning har skrevet doktoravhandlingen Historiens diskurser. Historiske
romaner mellom fiksjon og historieskriving. Her ensker hun & “gripe den historiske romanen 1
grenselandet mellom fiksjon og historieskriving og gjere rede for dens vilkar som
betydningsprosess og forhold til historien som fortid og som historieskriving” (1996: 10), og
hun gir en kritisk gjennomgang av teorier innen feltet. Hun ser ogsé pd sjangeren historiske
romaner som et diskursivt skjeringspunkt, noe hun ensker a utdype i1 doktoravhandlingen.
Dette grenselandet er noe hun mener tidligere teoretikere ikke har greid & fa tak pa, fordi den
tradisjonelle leseméten av historiske romaner har gatt ut pd & lese romanene opp mot én
bestemt historieforstdelse, som avgjer om romanen er en god eller dérlig historisk roman
(1996: 9ff). For at det for Renning skal vaere snakk om en historisk roman, ma det vere
’fiksjonslitteratur som allerede i samtiden fremstod som "historisk™ — dvs. romaner hvis
handling er fortidig 1 forhold til forfatteren og det samtidig lesende publikum” (1996: 1).
Hans O. Granlid har 1 Dad som nu analysert en rekke svenske historiske romaner, og
sier at han har unngatt debatten om hvor langt tilbake i tid man mé ga for & kunne kalle noe

en historisk roman ved & legge vekt pad romaner som bygger pé historisk stoff fra



middelalderen (1964: 20), mens Ying Toijer-Nilsson trekker 1 Minnet av det forflutna. Motiv i
den moderna historiska ungdomsromanen grensen ved hendelser skjedd for 1945 (1987: 18)°.
Dette viser at avstand i tid er et viktig sjangerkriterium for den historiske romanen. Granlid
legger ogsa vekt pa at den historiske romanen krever mer forkunnskap hos leseren en andre
sjangre, ’[d]en historiska romanen skédnker vetande at ldsaren, men den kriaver 1 gengéld ett
aktivt intresse” (1964: 14). Hva leseren vet om den historiske bakgrunnen, kan vaere med pé a
pavirke hvordan leseren tolker teksten. Man kan si at tid danner det forste sjangerkriteriet for
historiske romaner. Det er ellers tre andre kriterier som ogsa gér igjen, og dermed ser listen
slik ut:

1. For det forste forutsetter betegnelsen historisk roman at det skal vere en viss avstand
1 tid mellom nar historien skrives og nir handlingen utspilles.

2. For det andre skal handlingen ha historisk autentisitet, noe som kan oppnds gjennom
historiske fakta, kildehenvisninger, eller tidskoloritt.

3. Det tredje punktet handler om at personene ma vare barere av den historiske
utviklingen, noe som betyr at de skal vaere representative for perioden som skildres og
veaere berort av konfliktene 1 tiden.

4. Til slutt blir det lagt vekt pa at tidsbildet mé ha en viss bredde slik at forandring og

utvikling 1 samfunnet og personene kommer tydelig frem (Svensen 2001: 93f).

Anvender man kriteriene ovenfor pa romanene om Steffi og Nelli, er det tydelig at de fyller
sjangerkriteriene for den historiske romanen. Mange av hendelsene det refereres til 1 bakene,
blant annet Krystallnatten 1 november 1938, kan man regne som allment kjente hendelser
som knytter handlingen til Europa og 2. verdenskrig. Steffi og Nelli er 1 hayeste grad
representanter for den perioden handlingen er lagt til, og krigen angir dem, deres familie, og
venner. Man meter ogsé andre som gir informasjon om hvordan tilverelsen var under 2.
verdenskrig, onkel Evert forteller blant annet om héaplese og farlige forhold for fiskerne. Som
vi skal se 1 analysen, er de historiske hendelsene og samfunnet med pa & forme Steffi og Nelli
som personer, og man kan si at de utvikler seg i takt med samfunnet, samtidig som de er med
pa a pavirke 1 hvert fall de som stdr dem narmest. Jentene blir ogsa 1 aller hoyeste grad berort
av konfliktene i tiden. Hva er sa den historiske ungdomsromanen? Og hvilke temaer er det

vanlig & ta opp der? Skiller den seg fra historiske romanen for voksne?

* Argumentasjon for dette arstallet kan leses i Toijer-Nilsson. 1987. Minnet av det forflutna. Motiv i den
moderna historiska ungdomsromanen. S. 18
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Den historiske ungdomsromanen
Nikolajeva understreker at det er en forskjell mellom historiske romaner beregnet pa voksne

og historiske romaner beregnet pa unge:

Den moderne historiske roman for unge laeesere har som regel en helt anden struktur og et
andet sigte [enn den klassiske historiske romanen]. Den handler sjaeldent om store historiske
begivenheder som revolutioner, felttog og slag, [...], men om almindelige, jeevne mennesker,
oftest barn og unge (2001: 51f).

Motiv som gar igjen 1 historiske romaner for barn og unge, er ifolge Svensen fortellinger “om
unge hovedpersoner som rykkes ut av sin trygge hverdag og kastes ut 1 drastiske og farlige
opplevelser” (2001: 91), samtidig som fremmedgjering og tap gér igjen. Disse motivene kan,
som jeg kommer tilbake til, mange unge identifisere seg med ogsa i dag. Fremmedheten man
kan oppleve 1 historiske romaner, kaller Svensen tredobbel: ei fremmed tid, en
krisesituasjon, og en ung hovedperson som utstates fra fellesskapet hun eller han for har levd
17 (2001: 93). Leseren fér da, ifelge Svensen, mulighet til & dele hovedpersonens refleksjoner
rundt samfunnet og omgivelsene (2001: 93). Den tredobbelte fremmedheten finner man ogsa
igjen 1 romanserien om Steffi og Nelli, og refleksjonene rundt samfunnet og omgivelsene
dette skaper, kan gjore at leseren kjenner seg igjen 1, og identifiserer seg med, jentene.

Mette Winge skriver i sitt forord til boka Fortiden som spejl. Om danske historiske
romaner at det underveis i skriveprosessen med boka gikk ”mere og mere op for [henne], at
enhver historisk roman forteller om ikke mere sd dog lige s& meget om sin tilblivelsestid som
om den periode, den giver sig ud for at skildre” (1997: 7). Toijer-Nilsson understreker ogsa
dette ved & si at ’[s]venska ungdomsforfattare anvander girna en sddan héir backspegelseffekt
for att reflektera det nirvarande i det forflutna. Atskilliga gdnger kan de dppet markera [...]
att det dr vart nu som skall sokas 1 bokens d&” (1987: 25). Hvis man ser dette i sammenheng
med Thors romaner og det hun selv har sagt i et intervju med Julia Frandberg, bruker ogsa
hun fortiden som et bilde pd natiden: “- Det kunde ju ha varit 1 nutid f6r det finns ju barn som
kommer ensamma till Sverige idag ocksd, men for mig sa kéndes det littare att ldgga det 1
historisk tid” (2002). Ensomhet, oppbrudd, og det & vare pa flukt kan vaere vanskelige temaer
a ta opp, bade for voksne og barn. Ved a legge handlingen bakover i tid kan man skape
avstand til hendelsene, som igjen kan bidra til at bearbeidingen av det som er vondt og

vanskelig gar lettere (Svensen 2001: 99).
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Modernitet og sen-, hey-, post- eller flytende modernitet

Som vist ovenfor kan historiske romaner bli brukt som et bilde pa nétiden. For & kunne si noe
om dette er det derfor nedvendig & se pa hva som sies om natiden. Betegnelsene sen-, hoy-,
post- og flytende modernitet blir i teorien brukt om tiden etter moderniteten. Moderniteten,
som vi da har forlatt, kan ifelge Giddens 1 Modernitet og selvidentitet. Selvet og samfundet
under sen-moderniteten “forstds som nogenlunde ensbetydende med “den industrialiserede

2999

verden™” (1996: 26). Sosiolog Gunnar C. Aakvaag understreker 1 Moderne sosiologisk teori
at hvilken betegnelse man velger a bruke, avhenger av om man ser pd natiden som en
fortsettelse av moderniteten, eller om man forstir endringene mellom den tiden vi nd lever 1,
og moderniteten som sa dramatiske at var tid ma kalles postmodernitet (2008: 261). Dette er
en debatt som beveger seg pa siden av min problemstilling, og som jeg velger a ikke ga
nermere inn pa her®. I denne oppgaven vil jeg imidlertid bruke benevnelsene senmoderne og
senmodernitet. Det som uansett er viktig 1 min fremstilling, er at den tiden vi lever i er preget
av globalisering, flytende grenser og oppher av tidligere klare og gitte rammer og strukturer.

Dette forer blant annet til at et tema som identitet er noe som opptar de fleste (Bauman 2004:

17). Sammen med begrepet tilhorighet blir dette sentralt 1 min analyse av Thors romanserie.

Identitet

”A ha en identitet innebzrer & vare i stand til 4 svare pa spersmélet “hvem er jeg?””, sier
Aakvaag (2008: 280). Dette sporsmalet er, som vi skal se, relevant ogsé i1 forbindelse med
Thors romanserie. Sosialantropolog Thomas Hylland Eriksen understreker i Ratter og fotter.
Identitet i en omskiftelig tid at all litteratur skrevet om identitet handler om “’forholdet mellom
den enkelte, den andre, og ikke minst de andre” (2008: 8), samtidig som identitet ogsa er
personlig. Man kan ut fra dette tolke det slik at identitet blir skapt 1 samspill med andre.
Samtidig er det en selv som til syvende og sist ma avgjere hvilken identitet eller hvilke
identiteter man gnsker. Identitet er altsd ikke forutbestemt.

I Identity. Conversations with Benedetto Vecchi trekker Bauman frem begrepet
"fellesskap” i forbindelse med soken etter egen identitet og tilherighet (2004: 11)°, begreper
som ogsa er sentrale 1 Baumans Savnet fellesskap (2000). Identitet og tilherighet til fellesskap
are not cut in rock, [...] they are not secured by a lifelong guarantee” (2004: 11), og kan

dermed sies & vere 1 stadig forandring og avhenger av hvilke valg man velger 4 ta pa veien. I

4 For videre lesning, se for eksempel Aakvaag. 2008. Moderne sosiologisk teori.
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> Bauman bruker begrepene “communities”, “identity” og “belonging”.
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tillegg understreker Bauman at identitet er ’something to be invented rather than discovered”
(2004: 15). Det er denne oppfatningen jeg bruker som utgangspunkt i denne oppgaven. Steffi
og Nellis identitet og tilherighet forandrer seg 1 lopet av romanene, og dette pavirkes av
mennesker de moter og fellesskap de kommer 1 kontakt med. Samtidig er det de som til slutt
ma ta valg angdende hvem de onsker & vaere. I forbindelse med dette blir ogsi begrepene
trygghet og frihet sentrale, noe jeg kommer n@rmere inn pa i analysen.

Giddens bruker ordet selvidentitet om en persons identitet og definerer det slik:
”Selvidentitet er ikke et serligt traek eller en samling af traek, som individet besidder. Den er
selvet som det refleksivt forstds af personen pa baggrund af vedkommendes biografi” (1996:
68). Som del av denne biografien kan man ogsa plassere opplevelser personen har 1 forhold
til samfunnet, familie, venner og seg selv, det er en prosess “’der forbinder personlig og social
forandring” (1996: 46). Prosessen knytter sammen fortid, nétid og fremtid, og kan kalles den
selvbiografiske fortelling (Aakvaag 2008: 277). Giddens understreker ogsa at selvet ikke er
passivt, og ’[v]ed at individerne skaber deres selvidentitet, bidrager de til eller ligefrem
forarsager sociale pavirkninger, som er globale i1 deres konsekvenser og implikationer”
(1996: 10). I dette, sier Aakvaag, ligger forstielsen av at det som skjer med en selv, heller
enn det som skjer ute 1 verden, skaper referansepunkter i ens livsfortelling (2008: 277). For
Steffi og Nelli mener jeg at hvordan andre ser dem, har stor betydning for hvordan de
oppfatter seg selv, men de har ogsd meninger om hvordan de vil at andre skal oppfatte dem
og hvordan de oppfatter seg selv. Deres identitet skapes altsa ikke i et vakuum. I forbindelse
med en analyse av romanene skal vi se at oppfatningen jentene har av sin selvidentitet,
avhenger av fortid, nétid og fremtid, og den selvbiografiske fortellingen blir derfor et sentralt
begrep 1 analysen.

Bauman, Giddens og sosiolog Ulrich Beck har mett kritikk fordi noen mener de ikke
ser individet og dets identitet 1 ssmmenheng med gruppeidentitet og samfunnet for gvrig,
men heller en som “konstruerer sin identitet gjennom livsstilsvalg” (Aakvaag 2008: 288), og
dermed undervurderer sosiale foringer for identitetsdannelse. Aakvaag understreker
imidlertid at Bauman, Giddens og Beck ikke overser de sosiale strukturene og den
betydningen de har for identitet. Slik samfunnet er 1 dag, blir man tvunget til & velge hvordan
man selv ensker & vere (2008: 288)°. A selv kunne velge hvem man ensker 4 vere, og hvor
man vil ha sin tilherighet, er sentralt 1 forbindelse med en analyse av identitet og tilherighet i

Thors romanserie.

% For videre lesning, se Aakvaag 2008: 286ff.
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Tilherighet til sted, kultur og fellesskap

Pé grunn av den geografiske reisen blir det relevant & se tilharighet og identitet 1 forbindelse
med sted, og man kan da sperre hva som menes med sted. Er det et globalt, nasjonalt, lokalt
eller abstrakt sted? I denne oppgaven ser jeg pé sted som noe geografisk, en plassering pa
kartet, et omrade, et land eller ei gy som har en beliggenhet 1 verden. I romanserien er det
snakk om mange ulike geografiske steder, og byene Goteborg og Wien, og oya i havet er
steder hvor Steffi og Nelli oppholder seg.

Ulrich Beck presenterer 1 What is Globalization? begrepene “place polygamy” og
"globalization of biography”’. Plass-polygami handler om 4 ha to hjemsteder man er glad i og
oppholder seg pd, mens globalisering av biografi handler om at man finner verdens
motsetninger ogsa 1 sine egne liv (2000: 73). Per Thomas Andersen understreker 1
Identitetens geografi at ’det fins mange plass-polygame i var tid” (2006: 13), og de fleste av
disse er flyktninger. Dette betyr at de er ufrivillig plass-polygame. Videre trekker Andersen
paralleller mellom det & vaere plass-polygam og det Bauman 1 Savnet fellesskap kaller
reduserte forventninger, og knytter det opp mot “reduserte forventninger til tilknytning og
varig identitetsdannelse” (2006: 15). Andersen understreker ogsa at menneskene er mer
mobile na enn for. Dette forer til at ”’[d]en ytre mobilitet, det plass-polygame motiv og
folelsen av & vaere uten stedstilherighet svarer til en indre mobilitet og identitetsloshet som
mange senmoderne mennesker 1 den vestlige verden syns de kan kjenne seg igjen 1’ (2006:
17). Mangel pa tilherighet henger altsd sammen med mangel pé identitet. Kanskje er dette en
av grunnene til at man som leser kan identifisere seg med Steffi og Nellis soken etter
tilherighet og identitet i romanserien. Man kjenner seg igjen 1 det & vaere pa stadig reise og
vaere pa leting etter tilhorighet. Steffi og Nelli kan pa den maten bli eksempler pa det
senmoderne, identitetssekende mennesket.

Samfunnsgeograf Peter E. Hopkins sier 1 Young people, place and identity at sted blir
stadig mer recognised as having open and permeable boundaries, shaped by complex webs
of local, national and global influences and different social and cultural flows and processes”
(2010: 11). Fra a bli sett pa som et avgrenset omrade har sted 1 dagens samfunn blitt mer
apent for pavirkning utenfra. Hopkins understreker at geografi har betydning for unges
identitetsutvikling, og han er opptatt av interaksjonen mellom alder, sted og tilherighet nar
han utforsker hvordan dette er med pé & forme unges identitet. Blant annet understreker han

at the specific places or locations that young people find themselves in also act as an

7 Videre i oppgaven bruker jeg oversettelsene plass-polygami og globalisering av biografi.
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important marker of identity and sense of identification” (2010: 11). Hopkins konstaterer at
det finnes flere méter & se identitet pa, og at identitet kan forandre seg i1 takt med konteksten, 1
tillegg til & vaere relasjonsbetinget, ’constructed through social relations, articulated in
particular ways and replicated by individuals and groups” (2010: 7). Hopkins stetter seg pa
Richard Jenkins (2004) og Steph Lawler (2008) nar han anvender begrepene likhet og
forskjell for & se pa hvordan man identifiserer seg med andre (2010: 6f). Sted er et viktig
begrep 1 den sammenhengen, fordi ulike steder ogséd er med pa & skape identitet. Man kan for
eksempel oppna likhet ved a gé pa de samme skolene eller veere med 1 de samme gruppene,
mens ulike ungdomsgrupper eller nabolag kan bidra til at identitet skapes ulikt (2010: 11f).
Steffi og Nelli er flyktninger, noe som kan sies & automatisk gjore dem forskjellige fra andre
barn. A fole seg annerledes eller 4 se likheter og forskjeller mellom en selv og andre, og

mellom steder, er noe som gér igjen i romanene.

Det dobbelte kulturtap

”Alltid tilpasning; aldri tilknytning. [...]. To halve deler danner ikke en helhet, ikke nar det
dreier seg om identitet. To halve deler danner en dyp ambivalens. Resultatet er desorientering
og hjemleshet”. Dette er innledningen til kapitlet ”Det dobbelte eksil” 1 Andersens
Identitetens geografi (2006: 169). Det Andersen beskriver her, er det han senere kaller ”det
dobbelte kulturtap”, en folge av senmoderniteten og dens mate a leve pa. Dette kulturtapet
“innbefatter tap av fortid og historie pa den ene siden, og tap av forventninger til fremtiden pa
den andre siden” (2006: 183). Steffi stiller sparsmal ved om hun aldri mer skal fole seg
hjemme, og etter & ha bodd en stund 1 Sverige, viser det seg at heller ikke tanken pd Wien,
som for var hennes hjem, gir en folelse av tilherighet. Man kan sperre seg om resultatet av
jentenes reiser er desorientering og hjemloshet, slik Andersen beskriver et dobbelt kulturtap,
eller om Steffi og Nelli foler tilhorighet til de stedene de bor pa, og om dette forer til at de
danner seg nye og ulike identiteter.

I sin bok Den dubbla identiteten. Immigrant- och minoritetslitteratur pa svenska
1970-2000 trekker Lars Wendelius frem begrepene “dubbel identitet” og “kluven identitet” i
forbindelse med mennesker som forseker 4 leve i to verdener (2002: 122f)°. Han knytter
”dobbel identitet” sammen med det postkoloniale begrepet “hybriditet”, som handler om

“erfarenheten att leva mellan nidgorlunda entydiga etniska och kulturella former” (2002: 123).

8 Egen oversettelse. Hopkins bruker begrepene similarity og difference.
? Heretter oversatt med dobbel og klayvd identitet.
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Ulike kulturelle perspektivene smelter da sammen og danner den doble identiteten, og
istedenfor & tape to kulturer handler det om & leve med to kulturer parallelt (2002: 123). I
denne oppgaven kommer jeg til & benytte meg av bade begrepet dobbelt kulturtap og dobbel
identitet fordi jeg mener Steffi ikke nedvendigvis taper to kulturer eller identiteter, men heller
danner hybrider. Nelli kan pa sin side sies a tape den ene kulturen, og i sterre grad tilegne seg

den andre, men ogsé dette fremstar som problematisk.

Strategier i mote med nye kulturer
I mate med nye kulturer velger mennesker ulike méter & tilneerme seg det nye pa. Sosiolog
Chan Kwok-Bun legger 1 artikkelen Both Sides, Now: Culture Contact, Hybridization, and
Cosmopolitanism frem fem muligheter for hva som kan skje med “one’s identity, ethnicity,
and culture as a consequence of migration or, more precisely, of transnationalism” (2002:
192). Med transnasjonalisme mener han 4 kunne vare pd mer enn ett sted samtidig, a dual
structure of feelings attached both to where one is at ("destination’) and where one is from
(“origin’)” (2002: 192). Dermed kan transnasjonalisme kobles sammen med de tidligere
nevnte begrepene plass-polygami”, “dobbelt kulturtap” og “dobbel identitet”. De fem ulike
strategiene Kwok-Bun mener man kan anvende, er'’:

1. Segregering: man forblir den samme som man var ved ankomst til et nytt sted eller en
ny kultur.
Kodeveksling: man velger hvem man er pd bakgrunn av hvem man er sammen med.
Assimilering: man mister sin gamle kultur til fordel for den nye.

Hybridisering: begge kulturene er tilstede 1 tilvaerelsen.

A

Oppfinne: en losning hvor man finner opp sin egen kultur (2002: 193f).

De ulike strategiene blir interessante 1 forhold til hvor Steffi og Nelli skaper tilherighet og
identitet, og hvordan de velger 4 meote landet og kulturen de kommer til. Det skal vise seg at
jentene velger en litt ulik tilnerming til det nye landet og den nye kulturen. Spersmalet blir

da om dette gjor at utfallet blir ulikt.

10 Jeg bruker oversettelser av de engelske ordene: essentializing, alternating, converting, hybridizing og
innovating.
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Kapittel 3. Den geografiske reisen

Den geografiske reisen er utgangspunkt for, og henger sammen med, bade den kulturelle
reisen og jentenes reise fra barn til voksen. I historien om Steffi og Nelli kan man si at dette
er den utlesende faktoren for at de blir som de blir til slutt, og Thor bruker den historiske
rammen for & skrive om identitet og tilherighet. Jeg begynner derfor analysen av
fremstillingen av identitet og tilherighet 1 bakene med & se pd den geografiske reisen jentene
opplever, bade 1 lys av den historiske konteksten og slik den fremstilles 1 bekene, enten det er
en tvungen reise valgt for dem pa bakgrunn av frykt og forfelgelse, eller en frivillig reise full
av hap, fremtidsplaner og dremmer. Sammen danner bekene et helhetlig bilde av jentenes
reiser, noe som gjor at alle bekene henger sammen og ma leses i lys av hverandre for & fa det
fulle bildet av Steffi og Nelli som individer. Sestrene er ogsa gjensidig avhengig av, og
pavirket av, hverandre, samtidig som de har ulike méater & mote det nye samfunnet og

forholde seg til fortiden pa. Dette gjor en sammenlignende analyse av jentene interessant.

Barn pa flukt

Etter Krystallnatten 1 november 1938 tok det internasjonale samfunnet ansvar for & redde
tysk-jodiske barn i sikkerhet, og transporten av disse barna bort fra Nazityskland ble kalt
Kindertransport. 1 Sverige ble det i november 1938 innfert noe som kaltes Barnkvoten, en
kvote for antall jediske barn som kunne komme til Sverige. Denne lad pd 500, og de fleste av
disse barna ble plassert i svenske fosterhjem. Dette skriver historiker Ingrid Lomfors om i sin
doktoravhandling Forlorad barndom dtervunnet liv. De judiska flyktingbarnen frdn
Nazityskland (1996: 18f), og malet med avhandlingen er & gke forstielsen for hvilke situasjon
flyktningbarn befinner seg 1 (1996: 11). Thor sier selv i et intervju med Birgitta Fransson 1
Barnboksvdrldar. Samtal med forfattare at hun har hatt kontakt med Lomfors i forbindelse
med romanene om Steffi og Nelli (2001: 281). Nar man snakker om det & vere flyktning og
vaere pa flukt, tar Lomfors opp at det er vanlig & se pa dette som en situasjon man ufrivillig
har kommet opp 1, noe som kan fere til at flyktninger sees pa som objekter, som del av en
gruppe, 1 stedet for som individer. Forskning pa det & vere flyktning og pa flukt, skiller
imidlertid vanligvis mellom kollektiv og individuell flukt, og om den er selvbestemt eller om
man tvinges til & flykte. Lomfors analyserer flyktningbarna som selvstendige akterer (1996:
201f). Bokene om Steffi og Nelli handler om to individer som ogsa opplever a bli sett pa som
objekt og som en del av en sterre gruppe. Motsetningen mellom hvordan flyktninger

oppfatter seg selv, og hvordan de oppfattes av andre, blir derfor sentral videre 1 oppgaven.
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Det har 1 Norge de siste arene vart debatt rundt temaene flyktningbarn og
asylsekerbarn. Som et resultat av dette ble stortingsmeldingen Barn pa flukt publisert av Det
kongelige justis- og beredskapsdepartementet 1 2012. Denne viser hvor mange asylsogkere
som har kommet til Norge 1 lopet av arene 2005 til 2011. Av de 9053 asylsgkerne som kom
til Norge 1 2011 var 2359 under 18 r. 858 av disse kom som enslige asylsekere (2012: 8).
Ifolge Den internasjonale migrasjonsorganisasjonen er det 214 millioner mennesker i verden
som ikke bor 1 det landet de ble fodt 1, og FNs haykommissar antar at tallet pa flyktninger og
fordrevne var 42,5 millioner pa verdensbasis 1 2011 (2012: 16f). Sa hva vil det egentlig si &
veere flyktning? Ifelge FNs flyktningkonvensjon fra 28. juli 1951 er en flyktning en som

[...] med rette frykter for forfelgelse pa grunn av rase, religion, nasjonalitet, medlemskap i en
spesiell sosial gruppe eller pa grunn av politisk oppfatning, befinner seg utenfor det land han
er borger av, og er ute av stand til, eller, pa grunn av slik frykt, er uvillig til & paberope seg
dette lands beskyttelse; eller som er statslos og pa grunn av slike begivenheter befinner seg
utenfor det land hvor han har sin vanlige bopel, og som er ute av stand til eller, pa grunn av
slik frykt, er uvillig til, & vende tilbake dit (Det kongelige justis- og beredskapsdepartementet
2012: 29).

Lomofors sier 1 tillegg at “flyktingar personifierar ett tillstdnd av uppbrott, instabilitet och
omstdllning. Och [...] dessa kénnetecken visar sig som mest under sjilva exilen. P4 samma
sdtt som separation av barn fran fordldrar dr ett intrdng 1 livsprocessen, &r exil en radikal
brytning i livsforloppet” (1996: 33). Hvordan disse barna oppfatter seg selv, og sin plass i
samfunnet, i tillegg til hvordan samfunnet tar vare pa disse barnas rett til & vere barn, er
viktige temaer som jeg haper denne oppgaven kan vaere med pa a belyse. Man kan si at beker
som Thors romanserie er med pé & oke og understreke viktigheten av oppmerksombhet rettet
bade mot migrantbarn og flyktningbarn, og hvordan samfunnet behandler disse.

Jadiske barn fra andre land 1 Europa kom ogsa til Norge 1 arene 1938-1939. Disse fikk
et mer dramatisk opphold i1 det nye landet enn de jodiske flyktningbarna som kom til Sverige,
idet Tyskland invaderte Norge. Blant annet bygger filmen / slik en natt (1958) pa de jodiske
barnehjemsbarnas dramatiske flukt fra Norge til Sverige 1 1942 (Filmbasen 2013). Kari
Margrethe Hamkoll skrev 1 2010 masteroppgaven ”Den uheldigste form for immigrasjon”:
Jjodiske barneflyktninger som kom til Norge i 1938-1939. Hun stiller spersmal ved hvordan
Norge tok imot flyktningbarna som kom til Norge i tiden 1938-1939, hun underseker
hvordan de sa pé seg selv, og hvordan disse barnas historier har blitt fremstilt 1 ettertid (2010:
2). Det siste dret har det ogsa blitt utgitt flere norske beker for barn og unge som handler om

jadiske barns situasjon i Norge under 2. verdenskrig, blant annet ungdomsboka Neermere host
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av Marianne Kaurin. Den handler om den jediske familien Stern og menneskene i bygéarden
de bor 1 pa Griinerlgkka 1 november 1942. Neermere host ble tildelt ”Debutantprisen” i
Kulturdepartementets priser for barne- og ungdomslitteratur 1 2012 og var nominert til
Uprisen — édrets ungdomsbok 2013 (Aschehoug & Co 2013). Barneboka Over grensen av
Maja Lunde er en annen bok som kom 1 2012, og handler om jodiske barns flukt fra Norge til
Sverige under krigen (Gyldendal 2013). Litteraturanmelder Maya Troberg Gjuve skriver i en
anmeldelse av denne boka 1 Dagbladet at ”’[a]ndre verdenskrig har vert et stort hull 1 norsk
barnelitteratur” (2012). Disse utgivelsene er, ssmmen med Hamkolls masteroppgave, med pa

a vise aktualiteten og viktigheten av a belyse disse historiske hendelsene ogsa i dag.

Migrasjon

Det kongelige justis- og beredskapsdepartementet definerer migrasjon slik: ”Flytting eller
vandring, uavhengig av drsak og varighet. Det skilles gjerne mellom frivillig migrasjon, f.eks.
arbeidsmigrasjon, og tvungen migrasjon, f.eks. flyktningstremmer” (2012: 91). Da Steffi og
Nelli kommer til Sverige, er det fordi foreldrene har valgt & sende dem dit. Ut fra det vi far
vite om bakgrunnsforholdene 1 Wien, kan man tolke det som at foreldrene foler seg tvunget
til & sende barna fra seg for at de skal fa en best mulig sjanse til & ha det bra og leve et liv
uten frykt. Man kan dermed si at jentene blir utsatt for en form for tvungen migrasjon.
Foreldrene onsker selv & migrere til Amerika for 4 slippe forfelgelse, frykt, og sult. Samtidig
som de er migranter, kan man ogs4 si at jentene kommer til Sverige som flyktninger uten
rettigheter. Det eneste de vet, er at de ikke kan dra tilbake til sitt hjemland.

Nar de forst har kommet til Sverige, blir resten av den geografiske reisen en reise
jentene selv bestemmer over. Som vi skal se, ensker Steffi 4 reise til Goteborg for & ga pa
skole. Dette kan kanskje ikke kalles migrasjon fordi Steffi fremdeles kommer hjem til oya 1
helger og ferier, men det er fortsatt en del av den geografiske reisen. Til gjengjeld velger
jentene selv a migrere til Amerika til tross for at de kunne fortsette & bo pa eya og 1 Sverige.
Det blir en frivillig migrasjon for Steffi og Nelli. Faren foler derimot at han ikke kan vere

igjen 1 Wien etter krigen. Han foler seg tvunget til & dra et annet sted.

Frivillig eller tvunget fellesskap - flyktning i et fremmed land

Da vi forst mater Steffi og Nelli, er de pa et tog og har ankommet G6teborg. De er sammen
med flere andre jodiske barn fra Wien, som er sendt bort av foreldrene 1 hdp om 4 fa en bedre
og tryggere tilvaerelse 1 Sverige enn 1 @sterrike. Disse barna kjenner ikke kulturen eller

menneskene 1 det nye landet. De vet ikke hvor de skal, og det meste av eiendelene sine matte
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de la ligge hjemme. Ved ankomsten til Sverige tenker Stefti folgende: ”Sedan i gér morse har
den tringa tdgkupén varit deras hem. De ménga milen av jarnvagsrils bakom dem var som ett
band som stréackte sig tillbaka till Wien, till mamma och pappa. Nu har bandet klippts av. Nu
4r de ensamma” (EOH: 7). Togturen blir dermed et symbol pa adskillelse fra bade sted, kultur
og foreldre. Den tilhgrigheten som de en gang hadde, kan sies & vare tapt, den kulturen, det
hjemmet, og de foreldrene Steffi og Nelli var sa knyttet til, blir borte for dem. P4 den ene
siden kan man si at de med ensomheten mister fellesskapene som eksisterer pd mikroniva og
kalles familie og venner: ”smé, uformelle og ikke-politiske fellesskap” (Foros 2000: 22), og
fellesskapet man far ved & ha samme referanserammer og kjenne kulturen rundt seg. P4 den
andre siden oppfattes de utad som en del av et annet fellesskap, ’de sma flyktningbarna”, noe

journalisten som meter dem pa stasjonen 1 Géteborg understreker:

- Det dr mitt jobb, damen,[...]. Ni tar hand om de sma flyktingbarnen. Jag tar de rérande
bilderna, som ger er mer pengar till ert arbete.

Han knépper nagra bilder till.

Steffi vinder bort ansiktet. Hon vill inte vara ett flyktingbarn pa en rorande bild i

nagon tidning. Hon vill inte vara nigon som man méste skinka pengar till (EOH: 6).

Tilherigheten som journalisten gir Stefti og Nelli, vil ikke Steffi vare en del av, bide pé
grunn av at hun ikke vil bli sett pa som flyktningbarn, og fordi hun ikke ensker & matte ta
imot penger. Hun ensker den tilherigheten hun hadde for, som datter av en lege, bosatt i en
stor leilighet, hvor de ikke trengte a vaere gjenstand for veldedighet. Ved a gjore den
geografiske reisen og ved & ga av toget har Steffi og Nelli, sett fra utsiden, blitt en del av et
nytt og sterre fellesskap. Innad er de en gruppe barn som er fort sammen pd bakgrunn av en
tildelt religios tilherighet, og 1 denne gruppen er de ukjente for hverandre.

I Savnet fellesskap peker Bauman pa to ting som kjennetegner menneskets forestilling
om fellesskapet. For det forste er man 1 et fellesskap aldri fremmed for hverandre, og for det
andre kan man “regne med a mate velvilje hos hverandre” (2000: 34). Uheldigvis er denne
formen for fellesskap ikke tilgjengelig for oss (2000: 35). De sméi fellesskapene som Steffi og
Nelli hadde 1 Wien kan sies & stemme med Baumans definisjon av menneskets forestilling om
fellesskapet. Disse er tapt og blir dermed et bilde pa fellesskapet mennesket ikke har tilgang
til. I det storre fellesskapet jentene plasseres i, er ingen av kjennetegnene tilstede. Videre sier
han at prisen for a vere i et fellesskap er frihet, fordi man i et fellesskap soker tryggheten.
Trygghet og frihet blir dermed vanskelig & kombinere (2000: 36ff). Foreldrene til Steffi og

Nelli sender som nevnt barna til Sverige i hdp om at de skal fa et bedre og friere liv der enn
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det de hadde 1 Wien, noe ogsa Steffi og Nelli innser etter hvert: Vi blev skickade hit, som
paket med adresslappar runt halsen. Det var inte vart fel, och inte mammas och pappas
heller” (HD: 159). Ut fra Baumans teori om at prisen for fellesskapet er friheten, kan man
altsa si at prisen for friheten er tryggheten og fellesskapet, en pris Steffi og Nelli betaler ved
at de blir sendt til Sverige. ”Vi kan ikke vare mennesker og mangle bdde trygghet og frihet”,
sier Bauman (2000: 38). Kan man si at jentene har fatt friheten og gitt opp tryggheten, eller
fatt tryggheten og gitt opp friheten? I fellesskapet andre plasserer jentene 1, kjenner de ingen
folelse av trygghet, noe de derimot kan sies a gjore 1 fellesskap de velger selv. Det er altsa
forskjell pé fellesskap man selv ensker & vare 1 og fellesskap andre plasserer en inn 1.

Etter hvert som handlingen utspiller seg, fair man som leser innblikk 1 en hverdag i
Wien som var langt fra trygg og stabil. Verken foreldrene eller andre fikk lenger vaere med pa
a bestemme hvordan livet deres skulle vaere, hvor de skulle handle, ga pa skole, bo eller
jobbe. Man kan ogsa lese skildringer om skolekamerater som forsvant fra klassen. Slik
tilveerelsen deres var blitt 1 Wien, kan man si at de allerede hadde mistet bade tryggheten og
friheten til & gjore hva de ville, gd hvor de ville, og leve fritt i den forstand at man har
selvbestemmelse over sitt eget liv. De hadde foreldrene sine, men samtidig var de ogsa her
blitt en del av et fellesskap andre hadde plassert dem inn 1: det jodiske fellesskapet. Da de
kommer til Sverige, er de avhengig av andres veldedighet og penger for a fa et sted & bo.
Kanskje man dermed kan si at Steffi og Nelli har mistet bade tryggheten og friheten, 1 tillegg
til fellesskapet, og at de ma bygge opp et fellesskap for igjen 4 fole tilherighet. Som nevnt 1
kapittel 2, mener Svensen at en tredobbel fremmedhet er noe som gar igjen i historiske
romaner for ungdom. To av disse faktorene er at en ung hovedperson utstetes fra det
fellesskapet personen tidligere har levd i, samtidig som han eller hun opplever en krise. Disse
formene for fremmedhet kommer tydelig frem her ved at jentene kommer ensomme til et nytt
land, de stotes ikke ut, men sendes allikevel bort fra fellesskapet de tidligere levde i.

Néar barn kommer som migranter til et nytt land, enten de ankommer togstasjoner,
flyplasser eller havner, befinner de seg 1 en annen kontekst enn det de gjorde i landet de reiste
fra. Hopkins understreker at ”personal identities mean very different things to how they were
interpreted in their country of origin. Furthermore, they also have a new label as an "asylum
seeker'” (2010: 229). Denne merkelappen blir konkretisert 1 Thors romaner ved at barna som
kommer med tog fra Wien, har navnelapper rundt halsen. Den praktiske hensikten lappene
skal ha, er at andre som meter dem skal vite hvem de er, men 1 Steffi og Nellis tilfelle er de
ogsa med pa & understreke at de er forskjellige fra alle andre. Pa baten fra Goteborg til oya

opplever jentene at to menn stirrer pa dem: ”- Varfor tittar de pé oss? fragar Nelli oroligt. -

21



Det dr namnlapparna, tror Steffi. [...] - Vi tar av dem” (EOH: 10f), noe man kan tolke som et
forsek pé & ikke bli sett pd som flyktningbarn eller en del av en gruppe, men heller som to
individer. Dette er noe jeg kommer tilbake til 1 forbindelse med jentenes forhold til

jodedommen og kristendommen, og kunstnerkvinnen Carita Borg.

”Oss og dem”
Steffi og Nelli blir revet ut av sitt vante liv og sitt vante milje, forst ved at de ma flytte til en
mindre leilighet 1 Wien fordi den gamle blir konfiskert av tyskerne, sé ved at de blir sendt til
el oy utenfor Goteborg. For & understreke fremmedheten og uvissheten jentene foler, lar Thor
dem fantasere om hvordan det ser ut pa oya da de er pa vei 1 bat: - Dar finns langa strinder
med mjuk sand, [...], och palmer” (EOH: 10). Jentene har aldri vert ved havet for, de har
bodd i storbyen Wien hele livet, og fantasiene viser seg ganske raskt & ikke stemme med
virkeligheten. Ifelge Nikolajeva kan forfatteren, ’[v]ed at placere personerne i et “ekstremt”
miljo [...] sette gang 1 og fremskynde en modningsproces hos personen, som maske ikke
ville vaere sé trovaerdig 1 mere kendte omgivelser. Miljoet fungerer dermed som katalysator
for en udvikling” (2001: 55), noe Thor tar i bruk i romanene ved a plassere jentene pa ei oy
langt borte fra storbyens kjente miljo. Adskillelsen og mangelen pa en tilherighet blir da enda
sterkere, og det er ikke bare det geografiske stedet som er annerledes enn hva jentene er
fortrolig med. Steffi og Nelli var vant til & se 1 butikkvinduer, dra i operaen og here pa
musikk 1 Wien. Stedet de kommer til, har ingen butikkvinduer 4 titte 1, og de familiene de
skal bo hos, géar ikke 1 operaen og herer ikke pd musikk, og tante Mérta syns ”’[d]et finns s&
manga frestelser i1 stan” (ND: 52).

Helt til de ankommer gya har jentene hatt hverandre, og skuffelsen blir derfor stor nér
Steffi ma dra videre med tante Méarta samme kveld som de har kommet. Til tross for at de blir
skilt fra foreldrene 1 Wien er det kanskje en enda tydeligere sarhet hos jentene nér de ma
skilles fra hverandre og bo hos hver sin forsterfamilie. Ulikhetene mellom familiene og
hvordan disse pavirker jentene, kan sies & veere med pé & skape enda sterre distanse mellom
jentene, til tross for at de treffes pa dagtid. I skildringen av at Steffi ma dra videre med tante
Marta ser man en fortvilelse over & ikke vite hva som foregér, og det er forst senere at Nelli
forteller hvordan hun opplevde det. Ved at Thor legger hovedvekten pa Steffi samtidig som at
man etter hvert ogsé far innblikk 1 hva Nelli foler og tenker, er det lett & se likhetene og
forskjellene mellom hvordan jentene har det og tilpasser seg den nye kulturen og
menneskene. Dermed blir det tydelig at jentene er to komplekse individer som utvikler seg

ulikt, og ma derfor ogsa sees som to individuelle hovedpersoner (Nikolajeva 2001: 62ff).
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Etter en stund pa eya far Nelli og Steffi begynne pé skolen, og forste skoledag ma

Steftfi peke ut landet hun kommer fra:

- Stephanie har rest en lang vig for att komma hit till oss, sdger froken. Hon kommer fran

Wien. [...].
Froken drar i ett sndre och slépper ner en karta framfor svarta tavlan. Det &r en karta Gver
Europa.

- Kan Stephanie peka ut sitt hemland for oss? fragar froken (EOH: 69).

Dette er med pa a understreke at hun er forskjellig fra de andre elevene i klassen. Ifolge
Hopkins blir man gjerne identifisert ut fra hvor man kommer fra, enten det gjelder land,
nabolag eller hvor man gér pé skole (2010: 11). Ved at Steffi m4 synliggjore for de andre at
hun kommer fra et annet geografisk sted og har reist langt for & komme dit, kan man si at
skillet mellom henne og elevene 1 klassen blir sterre fordi det blir sa tydelig at hun er
forskjellig fra dem. Steffi blir identifisert med hjemlandet og avstanden mellom henne og
klassekameratene forsterkes. Det kommer ogsa frem at det landet Steffi ser pa som sitt
hjemland, ikke finnes pa kartet. Osterrike 4r numera en del av tyska riket” (EOH: 69).
Hennes hjemland eksisterer ikke lenger som selvstendig nasjon, noe jeg tolker som at
folelsen av tilhegrighet til landet @Osterrike og byen Wien er borte.

Det er ikke bare i forhold til de andre barna at den geografiske avstanden skaper et
skille. Man kan si at den ogsa hos Steffi selv skaper en ambivalens, hvor tilherighet til et sted
stdr 1 motsetning til savnet etter venner og familie pé det stedet. Dette gjor tilharighet til bade

steder og mennesker sentralt:

- Det &r sé konstigt att tinka pA mamma och pappa och Evi och alla andra dar hemma, [...].
Att de gar pa de vanliga gatorna och att jag ar har.

- Skulle du hellre vilja vara dar?

- Jag skulle vilja att de var hir (EOH: 195).

Etter hvert foler Steffi seg mer hjemme hos tante Mérta og onkel Evert, og det er her hun har
tryggheten sin. Menneskene er derimot ikke sa lett a erstatte. Steffi foler seg mer og mer
trygg pa tante Mérta og onkel Evert, noe som forer til at ogsa tilherigheten til stedet blir
sterkere. Wien hadde jo forandret seg allerede da hun dro, si det er menneskene der hun
savner. Samtidig som hun ikke vil vare uten menneskene 1 Wien, vil hun heller ikke dra fra
oya og menneskene der. Tilherighet kan altsa gjelde flere aspekter, noe jeg kommer tilbake

til senere.
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Hjemme kan veere flere steder: plass-polygami
I likhet med En ¢ i havet apner ogsd Ndckrosdammen med en reise, denne gangen med bét fra
oya tilbake til Goteborg. Steffi reiser frivillig, og uten Nelli, fra det hun det siste aret har
kunnet kalle et hjem. Rammen rundt reisen til G6teborg er altsd svaert forskjellig fra rammen
rundt reisen Steffi og Nelli foretok til gya. ”Den gingen reste Steffi bort frén allt hon kénde
till och tyckte om, till frimmande méanniskor 1 ett frimmande land med ett frimmande sprak.
[...] Den hir gangen tvingar ingen henne att resa. Hon vill det sjdlv”’ (ND: 7). Pa denne reisen
er hun ikke et flyktningbarn med en navnelapp rundt halsen, hun flytter heller ikke til byen
for godt. Steffi reiste ikke alene fra Wien, hun hadde med seg Nelli. Na er Tante Méarta med
henne og blir den voksenpersonen som manglet da jentene kom til oya ett ar tidligere.
Samtidig far jeg inntrykk av at Steffi ogsa denne gangen fremstar som den tryggeste av dem.
P& en annen side fir man innblikk 1 at det skjuler seg en usikkerhet hos Steffi ved & skulle dra
fra det som har blitt hennes nye hjem: ”Nu bryter hon upp igen, frin tant Mérta och farbror
Evert, frdn Vera som till slut blev hennes vén, frin Nelli som ska stanna pd 6n hos tant Alma
och hennes familj” (ND: 7). Steffi reiser altsa fra den tryggheten hun har opparbeidet hos
tante Marta og onkel Evert pa oya for a felge drammen sin om videre skolegang i byen. At
Steffi legger ut pa en reise uten Nelli, forer ogsa til at de to jentene ikke kan vare sammen,
pavirke hverandre, og minne hverandre pa hva de forlot i Wien. Ved & foreta denne reisen
meter Steffi andre mennesker og impulser enn Nelli, og dette forer til at de utvikler seg ulikt.
I teorikapitlet var jeg inne pa begrepet plass-polygami. Ulrich Becks eksempel pa
dette 1 What is Globalization? viser en gammel dame som foler seg vel sd hjemme 1 Kenya
hvor hun har et feriehus, som 1 Tyskland hvor hun har et annet hus. Og hun herer hjemme
begge steder. I motsetning til Steffi og Nelli har dama valgt & bytte pa & bo to steder, ’[t]he
old lady is in the happy position of not having to decide either for Tutzing and against Kenya
or for Kenya and against Tutzing” (2000: 73). Jentene har derimot blitt sendt til Sverige, uten
mulighet til & dra tilbake til Wien, men Steffi finner seg ogsa en plass i Sverige, bade pé oya:
”On 4r kanske ocksd hemma, fast pa ett annat sétt” (ND: 56), og i Gteborg: ”Goteborg
liknar inte Wien, men det dr en stad med stadens ljud och rytmer” (ND: 9). Goéteborg og aya
er to vidt forskjellige steder, men far henne til & fole seg hjemme pé ulike méter - gya fordi
den huser de menneskene Steffi ser pd som sin familie 1 Sverige og er et trygt sted hun alltid
kan reise tilbake til, og G6teborg fordi hun her kan gé pa skole og felge dremmen hun har
med seg fra sitt tidligere liv om & bli lege. I tillegg fir hun venner og finner et fellesskap der.

Om plass-polygami kan man dermed si at ”’[w]hether willing or forced, or both, people
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spread their lives over separate worlds” (Beck 2000: 74), og det handler da ikke bare om
geografi, men ogsd om ulike kulturer.

Steffi og Nelli far altsd erfare at man ma tilpasse seg ulike kulturer og dem man er
sammen med. Folelsen av a here til ulike steder, plass-polygami, kan lede til det Beck kaller
”globalisering av biografi”. Med det mener han at man krysser grenser mellom ulike
verdener, enten det dreier seg om nasjonale grenser, religigse grenser eller kulturelle grenser,
og at man finner motsetninger mellom ulike nasjoner, religioner og kulturer ogsa i eget liv
(2000:75). Dette kan da pavirke oppfatningen av hvem man er, noe sarlig Steffi erfarer.

Da Steffi reiser til Goteborg for a g pa skole, flytter hun forst inn hos doktorfamilien
Soderberg som leide huset til tante Mérta og onkel Evert over sommeren. Faren til Steffi og
Nelli er ogséa doktor, og Steffi har store forhdpninger om hvordan livet skal bli. Pa lik linje
med jentenes forventninger da de var pa vei til gya, viser det seg ogsa denne gangen at Steffis
forventninger slér feil. Det blir raskt klart for henne at hun bare laner et rom 1 leiligheten, og
at doktoren og doktorfruen ikke ser pa henne som en del av familien: ”Vad hade hon inbillat
sig, egentligen? Att hon skulle vara som barn 1 huset hos doktorsfamiljen?” (ND: 14). I
tillegg til at hun er gyboer blir hun sett pa som flyktningbarn, det motsatte av hva hun selv
gnsker & bli identifisert som. Nar doktorfamilien skal vise henne frem for vennene sine, far
man inntrykk av at de ser pd Steffi som et trofé som gjenspeiler deres barmhjertighet.
Dermed understrekes det Hopkins sier om at man gjerne blir identifisert gjennom stedet man
kommer fra, 1 dette tilfellet bade Osterrike og oya, og at det kan veere motsetninger mellom
hvordan en ser pé seg selv og hvordan andre ser pa en (2010: 11). Steffi blir fortvilet over
deres mangel pé forstaelse for, og uvitenhet om, hvordan foreldrene hennes og andre joder
har det ute 1 Europa.

Foreldrene 1 Wien har ogsé forventninger til hennes nye tilvarelse. Faren syns det er
fint at Steffi har kommet til byen, for da far hun “umgds med bildade mdnniskor och far
vdnner av ditt eget slag” (ND: 38). Det Steffi egentlig lurer pa, er hva som er hennes ”slag”,
og hun foler at faren ikke har rett eller vet hva som er best. Stedet Steffi og foreldrene trodde
hun herte hjemme pé, og mennesker de trodde hun hadde noe til felles med, viser seg som det
stikk motsatte. Dette viser at hvem man er og hvor man herer hjemme, kan forandre seg. Det
skapes ogsé en avstand mellom Steffi og foreldrene som kan vaere med pa a understreke
losrivelsen fra foreldrene som Steffi og Nelli gir gjennom. Samtidig tydeliggjores enda en
reise her, nemlig klassereisen. Steffi gar fra a veere en del av en velstdende familie til & bli
sett pa som en tjenestejente, noe Nelli ikke opplever i like stor grad. Dette kommer jeg

tilbake til.
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Stefti gir selv en definisjon pd hva hjem er: "Hemma, det dr att vara med ménniskor
som hon har ként 1 hela sitt liv, att fa prata sitt eget sprak och inte vara radd att bli
missforstddd. Hemma é&r platsen dér hon kan vara sig sjdlv helt och héllet” (ND: 54). Et hjem
for Steffi kan dermed sies a vere et menneskelig og kulturelt fellesskap mer enn et geografisk
sted. Bokene fremstiller p4 den maten folelsen av tilherighet som det & veere sammen med
andre menneskene og som mulighet til & kunne pavirke hvordan andre mennesker ser pa deg.
Dette er viktigere for folelsen av tilherighet enn stedet man oppholder seg pa. Samtidig viser
sitatet at Steffi som flyktningbarn aldri kan fole seg helt hjemme fordi alle menneskene hun
kjente for, er borte. Denne fremmedfelelsen forsterkes av at ingen 1 det nye landet kan hennes
eget sprak, noe som kan fore til at de misforstar hvem hun er og hva hun mener nar de
snakker sammen. En gang i lapet av drene 1 Goteborg skjer det at Steffi remmer tilbake til
oya. ”Hon vill bort fran Maj, bort fran Sven, bort frdn skolan och alla ménniskor. Pl6tsligt vet
hon: hon ska dka hem till 6n” (ND 149), og hun reiser dit fordi det er et fristed, der er det
trygt. Hennes larerinne, Hedvig Bjork, og venninne, Maj, greier imidlertid & overtale henne
til ikke & gi opp skoledremmen, men & komme tilbake til byen. Det er pa skolen og sammen
med dem Steffi herer hjemme, og man kan si at byen né har blitt et sted som Steffi tilherer.
Istedenfor & dra tilbake til doktorfamiliens leilighet, flytter hun forst inn hos Hedvig Bjork,
siden til familien til Maj, og der blir hun boende til hun er ferdig med skolegangen. Deres
hjem blir hennes hjem 1 byen. Nelli foretar ingen geografisk reise etter at hun har kommet til
oya, slik Steffi gjor. Hennes hjem blir etter hvert bare pa oya hos tante Alma og onkel Sigurd:
”Hon har ju bott p& 6n niistan halva sitt liv. [...] Det ér hir hon kiinner sig hemma” (OH: 23).
Steffi og Nelli har ulike opplevelser rundt det & forholde seg til nye steder og mete andre
kulturer. De to sestrene kan dermed sies a ha tilhgrighet til ulike steder, kulturer og

mennesker, mye pd bakgrunn av den geografiske reisen. Dette blir sentralt 1 kapittel 4.

A bo ved en grense

I begynnelsen av Steffis tid pé eya ga hun huset til tante Mérta og onkel Evert betegnelsen
verdens ende” (EOH: 18), og hun forbandt huset og stedet det 14 pa, med noe negativt. Da
hun reiser fra byen til ”verdens ende” etter & ha blitt beskyldt for fusk i en tyskskriving, har
det blitt "namnet pa en plats dir hon kan vara trygg” (ND: 156). Huset og stedet det ligger pa,
gér fra & veere et sted hun ikke kjenner og foler seg utilpass p4, til & bli en trygg havn og en
plass hun kan reise til hvis ting blir vanskelig. Andersen sier at man 1 litteraturen kan snakke

om steder som far heterotopisk status, og mener med det steder som ”fungerer bade som
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konkrete geografiske steder og som eksistensielle rom der mytisk mening oppstér” (2006:
94).

Huset ved verdens ende kan tolkes som et heterotopisk sted hvor det & befinne seg pa
verdens ytterkant ogsa representerer Steffis indre folelser. Disse folelsene gér fra & vaere
negative til & gi positive assosiasjoner, noe hennes andre hjem 1 Goteborg, leiligheten til
familien til Maj, ogsé representerer: "Hon bor vid en grins, stadens yttersta grins. Langst ut
och langst bort. Precis som pa 6n 1 havet, dir hon har sitt andra hem hos tant Mérta och
farbror Evert. [...] Men om man maste leva flera hundra mil fran sitt hem och sina féraldrar
ar man alltid langt bort” (HD: 5f). Sa lenge hun ikke kan vere 1 Wien og med foreldrene, kan
hun like gjerne leve ved verdens ende. Stedene Steffi bor, blir altsa bilder pa savnet etter
familie og venner, og mangelen pé tilherighet som hun feler. Dermed kan det tolkes som et
bilde pa ensomhet. Etter hvert som ensomheten forsvinner, far stedene positive assosiasjoner.
Dette underbygges av at Steffi pé slutten av En 6 i havet stir ssmmen med venninnen Vera
og speider ut over havet: "Hon dr inte vid vérldens dnda. Hon &r pd en 6 i havet, men hon ar
inte ensam” (EOH: 197). Hun ser ikke lenger pa huset som en utkant, og hun er ikke ensom
lenger. De to tingene kan dermed sies & hore sammen.

Ikke lenge for avreise til Amerika forteller Steffi tante Mérta at hun pleide a kalle
huset for ”varldens dnde”, og hun understreker at det ikke er slik hun ser pa det lenger. Huset
star mitt i virlden. Virlden har ingen #nde. Den striicker sig s& 1angt som vi végar se” (OH:
193). Grensen mellom henne og resten av verden har blitt visket ut, og ved at huset star midt 1
verden kan det sies & representere en trygg havn som danner bakgrunnen for & felge drommer
og dra ut 1 verden. Pa bakgrunn av dette kan man si at Stefti har fatt et kosmopolitisk

perspektiv pa verden. Na skal sgstrene reise videre sammen.

Dremmen om et paradiso
Da Steffi er ferdig med skolen og skal flytte for seg selv for & tjene penger til videre studier,

er det hun selv som best oppsummerer reisen hun har vart gjennom til na:

Sa manga ganger hon har packat sin véska de senaste sex aren! Forst, med mammas hjélp, for
den langa resan fran Wien till Sverige. Steffi minns oron. [...] Nésta gang hon packade var
hon full av férvéntan. Hon skulle borja laroverket i Goteborg. [...] Men bara ett halvar senare
stuvade hon ner sina tillhdrigheter huller om buller, i vildaste fortvivlan. Flydde till 6n med
sin viska. Hamtades tillbaka till staden av Hedvig Bjork. I hennes lilla ldgenhet packade
Steffi aldrig upp véskan helt. [...] Till Sandarna kom hon med sin resvéska pé familjen
Karlssons flyttlass (OH 168f).
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I denne beskrivelsen uttrykker ikke Steffi bare den geografiske, men ogsa den
folelsesmessige reise hun har opplevd de siste seks drene. Reiseveska kan tolkes som et
symbol pa de tre reisene Steffi gar igjennom: den geografiske, den kulturelle og den indre.
Nelli har ogsa en reiseveske, og denne veskas historie er en ganske annen enn den veska til
Steffi har. Den har sttt pd samme sted siden Nelli kom til gya, og viser at hun bare har ett
sted hun herer til. Spersmalet som etter hvert melder seg for Nelli, blir hvor hun skal dra hvis
hun ikke kan bo hos tante Alma og onkel Sigurd lenger. Steffi har flere steder a bo, flere
mennesker og hjem som hun feler tilherighet til. Nelli har bare ett hjem, og nér det blir truet,
har hun bare Steffi 4 dra til.

For jentene er Sverige i begynnelsen bare et sted de skal veere mens de venter pa at
foreldrene far innreisetillatelse til Amerika, og det er klart at malet for Steffi og Nelli er &
gjenforenes med mamma og pappa i Amerika. Her skal de starte et nytt liv sammen.
Dremmen om Amerika viser seg relativt raskt & vaere vanskelig a realisere for Steffi, Nelli og
foreldrene mens krigen pdgar. Den ene sjansen de far, mislykkes da moren blir for syk til &
dra. Og da foreldrene sendes til konsentrasjonsleiren Theresienstadt, herer man ikke noe mer
om dette. Da moren der og det ikke lenger er mulig & {4 kontakt med faren, synes malet om &
gjenforenes 1 Amerika umulig a realisere, og Steffi og Nelli bestemmer seg for at de ma ta

hand om hverandre. Ingen ting blir som de hadde tenkt:

Inget kommer ndgonsin att bli som forr. Lange efter att hon hade kommit till Sverige trodde
hon att de snart skulle bli en familj igen: mamma, pappa och tva barn. Nu vet hon att det
aldrig kan bli sd. Mamma ar dod. Pappa ar forsvunnen, abgereist. Sjalv dr hon inget barn
langre (HD: 165).

Som jeg har pekt pa til na, har jentene skapt seg et nytt liv i Sverige. Da jentene far tilbud om
a komme til en tante og onkel i Amerika etter krigen, tenker Steffi dette: ”Sex ar 1 Sverige har
givit henne ett nytt sprak, en ny vérld. Hennes barndom finns 1 Wien. Men den tillhor det
forflutna. Nuet dr hdr. Och framtiden? Finns den 1 Amerika? Orkar hon bryta upp igen? Till
dnnu ett nytt sprak, en ny virld?” (OH: 132). Nelli reagerer ogsa med tvil: ”Amerika ligger sa
langt borta. Resar hon dit kommer hon kanske aldrig tillbaka” (OH: 139). P4 dette punktet i
historien kan man se blandede folelser hos begge jentene overfor det 4 bryte opp eller bli
varende. Da tante Alma og onkel Sigurd far beskjeden om at jentene kanskje drar,
bestemmer de seg for at de vil adoptere Nelli. Steffi og Nelli velger da a bli verende 1
Sverige. Slik lar Thor begge jentene ha ambivalente folelser rundt det a skulle dra. I forste

omgang blir de imidlertid veerende fordi Nelli har sin tilherighet her. Dette viser at folelsen
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av plass-polygami og tilherighet kan vere et resultat av ulike opplevelser og reiser de har
gjort 1 lapet av tiden 1 Sverige. Steffi har mattet forholde seg til flere hjem, mens Nelli bare
har bodd pa aya, og det er dette som har blitt hennes hjem og hennes verden. Det livet hun
levde 1 Wien og kulturen hun hadde med seg derfra, er, som vi skal se, borte for henne. Noe
av grunnen til det kan vere at hun var sa ung da hun dro fra Wien. Steffi har pé sin side
forsekt sé godt det lar seg gjore & beholde og bevare minner og sprak. Samtidig velger de det
samme til slutt.

Hva skjer sa med hjembyen Wien etter krigen, da det ikke lenger er farlig & vaere jode
der? Wendelius sper om det 1 det hele tatt er mulig & vende tilbake til sitt gamle milje og land
nar man er immigrant, nar verden og samfunnet er 1 konstant forandring (2002: 130). For
Steffi og Nelli er det ikke mulig & vende tilbake til det som var, noe faren uttrykker 1 et
telegram til jentene etter at krigen er slutt. ”Vdrt Wien dr borta, [...]. Ingenting finns kvar,
inga viinner, inga sliktingar, inga kollegor. For mig ér Wien en kyrkogdrd” (OH: 198). Steffi
er ogsd gjennom hele boka klar pa at de aldri kan dra hjem. Det har altsa ingen hensikt for
dem a reise tilbake fordi det fellesskapet de hadde 1 Wien, er borte, og da det viser seg at
faren deres er i live, bestemmer de seg for a reise til Amerika til tross for livet de har skapt i
Sverige. For faren er det vanskelig & bosette seg 1 Sverige, med tanke péd bade jobb og sprék.
Den eneste maten & gjenforenes pa, blir & mates pé et tredje sted. Dette tredje stedet blir
Amerika, men det blir ikke det Amerika de opprinnelig dromte om, hvor far, mor og barn
kunne leve sammen 1 et familiefellesskap. Moren er ded, og det er bare far og barn som
gjenforenes, og jentene er ikke lenger barn, men henholdsvis ungdom og voksen.

Nér Andersen omtaler flukten til et tredje sted som flukten til et paradiso, viser han til
den danske lyrikeren Inger Christensen og hennes bruk av ordene paradiso og diaspora. Hun
ser dem som to motpoler som samtidig er gjensidig avhengig av hverandre (2006: 25f, 97).
P4 bakgrunn av dette kan man si at Steffi og Nelli er to diasporaskikkelser som ser Amerika
som sitt paradiso, og at de til slutt far oppfylt dremmen om & komme til sitt paradiso da de
star pa dekket til baten som skal fore dem til Amerika. Enda en gang vinker de farvel til
mennesker som stdr dem nare. Denne gangen vet de like lite om stedet de skal til som det de
gjorde da de dro fra togstasjonen 1 Wien, og da de stod pé dekket til en bét pa vei til oya.
Denne gangen vet de imidlertid hvem de skal treffe. Samtidig er faren etter seks ar ukjent for
dem. Hvis jentene har forandret seg pa seks ar, har ogsa pappen det. I tillegg venter det en ny
kultur, et nytt sprdk og nye mennesker som de ma bli kjent med. Og igjen kan man si at de
reiser fra tryggheten. De ofrer tryggheten og fellesskapet for friheten de har lengtet etter hele

krigen, og drar mot sitt paradiso.
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Kapittel 4. Den kulturelle reisen

Steffi og Nelli kommer til ei oy 1 havet, et sted som finnes pé kartet, en geografisk oy. I den
sammenheng understreker Thor selv det metaforiske 1 tittelen: ”det kan vara en spraklig 6, en
kulturell 6 (Fransson 2001: 281). Stefti og Nelli kommer altsé ogsa til ei kulturell gy som pa
flere méter kan sies a vaere svart annerledes enn det de er vant med fra Wien. I dette kapitlet
ensker jeg derfor & se pa hvordan kulturen er med pa & forme jentene som mennesker,
hvordan den er med pa & skape tilharighet eller avstand, og hvordan den er med pé a pavirke
hvordan jentene ser pé seg selv. Derfor har jeg valgt & kalle dette kapitlet for Den kulturelle
reisen. Nar man er pa reise, er man aldri helt fremme, for nar man er fremme, er reisen slutt. [
ordet reise legger jeg ikke bare den geografiske reisen, men ogsé det a erfare noe som en selv
ikke har blitt oppleert 1, og som kan forandre, utfordre eller utdype ens syn pa tilvaerelsen og
seg selv.

Thomas Hylland Eriksen og Torunn Arntsen Sajjad sier i Kulturforskjeller i praksis at
kulturen er 1 stadig forandring, den er ikke statisk (2011: 42). Sa hva er egentlig kultur?
Hylland Eriksen og Sajjad definerer kultur som det som er lert, og sier at dette stdr 1 kontrast
til natur, som er biologisk. De legger vekt pa at man har mye felles med andre innenfor den
samme kulturen, for eksempel samme sprék, religion og moral, fordi man ofte har de samme
erfaringene. Samtidig trenger man ikke ha samme kultur, selv om man oppholder seg
innenfor samme geografiske omrade (2011: 33ff). Jeg velger a ta utgangspunkt i denne
definisjonen av begrepet kultur nar jeg na skal se pd Steffi og Nellis kulturelle reise i
romanserien. Samtidig er denne definisjonen svart vid, og i min oppgave er det ikke mulig &
belyse alle sidene ved kulturen som de opplever som annerledes eller ny. Jeg har derfor valgt
a fokusere pé noen kulturelle aspekter som kommer frem 1 bekene. Den sprdklige reisen er
viktig nar det gjelder hvordan man forstar og forholder seg til resten av kulturen, og i Sverige
kan det svenske spriket sies a vaere en fellesnevner for nasjonens kultur. Det religiose
perspektivet danner det historiske bakteppet for den geografiske reisen som ble behandlet i
forrige kapittel, derfor er den religiose reisen sentral. Dessuten er religion del av en kultur péd
tvers av landegrenser, noe som kanskje er ekstra tydelig nar det gjelder jodene. Til slutt ser
jeg pa tankereiser jentene foretar. Disse er med pa a understreke kulturelle forskjeller mellom

oya og Wien.
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En spraklig reise

I boka Andresprdksicering viser sprakforskerne Harald Berggreen og Kari Tenfjord til Jan
Svennevig (1995) nar de sier at ”’[s]amtalen er den primere leringsformen i alle kulturer”
(2007: 136). Ut fra dette er spraket viktig for 4 here til eller std utenfor et fellesskap og
samfunnet. Hylland Eriksen og Sajjad understreker at ’[s]prdket er det mest ioynefallende
kulturelle kommunikasjonsmiddelet” (2011: 45) og blir dermed utgangspunkt for om man
kan ta del 1 en kultur eller ikke. Hvordan man anvender spriket, kan altsa henge sammen med
tilherighet til en kultur eller et fellesskap, som igjen kan ha pévirkning pa hvordan man ser pa
seg selv. Giddens uttrykker det slik: ”S& godt som al menneskelig erfaring formidles gennem
socialisering og s&rlig gennem tilegnelsen af sproget” (1996: 36). Spréak spiller til tider en
sentral rolle i romanene, og det blir tatt opp punktvis. Det er hovedsakelig 1 En 6 i havet at
problematikken rundt det & ikke beherske det svenske spraket er sentral. Etter hvert opplever
man som leser at det er jentenes morsmal, det tyske spréket, som skaper utfordringer, da
seerlig i Havets djup og Oppet hav. Dette kan settes i sammenheng med de ulike strategiene

jentene anvender 1 mote med den nye sprikkulturen.

Det svenske spriaket
Det kommer tidlig frem at Steffi og Nelli ikke kan svensk ved ankomsten til Sverige. Noe av
det forste som fortelles, er at det ”[f]ran perrongen hors en hogtalarrost pa ett obegripligt
sprak” (EOH: 5). Nér Steffi og Nelli ankommer gya alene for forste gang, moter de tante
Alma pé bryggen. Til tross for at de ikke forstod hva stemmen 1 heggtaleren pé perrongen sa,
er det forst nd det gar opp for Nelli at ingen andre kan tysk, og at de ma lere seg svensk for &
kunne kommunisere med andre enn hverandre. Jentene blir dermed spréklese helt til de har
leert seg & kommunisere péa svensk. De oppdager ogsé raskt at spraket er nekkelen til & kunne
vaere sammen med de andre barna: - Snart talar du svenska som vem som helst, [...]. Da kan
du bérja skolan” (EOH: 45). Kunnskap, venner og sprak henger altsd sammen, og uten &
kunne kommunisere blir man isolert fra resten av samfunnet, nesten som en gy.

Ifolge Wendelius er sprik et tema som er svart relevant 1 forhold til den tidligere

nevnte doble identiteten:

Individers och gruppers identitet ar ju i hog grad knuten till spraket och forlust av den levande
kontakten med detta foljaktligen en djupt traumatisk erfarenhet; de upplevelser av
gemenskap, kontinuitet och sirskildhet som bygger upp identiteten hotas vid sprakforlust av
uttunning och uppldsning (2002: 125)
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Ved a miste eller ikke beherske et sprak kan man altsa miste faktorer i tilvaerelsen som er
med pa & bygge opp under et menneskes eller en gruppes identitet. Konsekvensene av a fole
at man ikke behersker noe sprak fullt ut, kan ifalge Wendelius vare stumhet og stillhet
(2002: 125). Motivasjonsfaktoren for jentene til & leere spraket er at de far begynne pa skolen
nar de mestrer det godt nok. Det er ogsa viktig at jentene leerer 8 kommunisere péd svensk sa
andre kan forsta hva de opplevde for de kom til Sverige. Som fiksjonen viser, er det forst nér
Stefti blir trygg pa spréket og pa tante Mérta at hun begynner & fortelle om sitt tidligere liv,
noe som forer til at de forstar hverandre bedre.

Staffan Thorson skriver 1 Barnbokens invandrare. En motivstudie i svensk barn- och
ungdomslitteratur 1945-1980 om innvandrere 1 barnebeker, og hans analyser og
observasjoner kan vare interessante nar det gjelder Thors beker. Han sier at kunnskaper 1
majoritetsspraket 1 litteraturen fremstér “som ett socialt villkor for invandraren for att han inte
skall avvisas” (1987: 134). Nelli behersker raskt det nye spraket, i tillegg til at hun finner seg
godt til rette hos tante Alma og onkel Sigurd og far venner. Steffi sliter pa sin side mer med a
passe inn, og jentenes nye liv pd gya fremstilles 1 begynnelsen som to motpoler. Steffi liker
seg ikke hos tante Mérta, og hun feler frustrasjon over ikke & greie a formidle det hun ensker
1 samtale med andre. Dette kommer blant annet frem da Sylvia, en klassekamerat som gjor
tilvaerelsen vanskelig for Steffi, brenner héret hennes med et lys pd Lucia-dagen. Da Steftfi
kommer hjem den kvelden, klipper hun av seg de lange flettene sine. Sylvia og hennes
venninne kommenterer Steffis nye harfrisyre dagen etter, men Steffi greier ikke & forsvare
seg: "Hemma var hon bra pi att forsvara sig med ord. Om nagon sa nagot elakt kunde hon ge
svar pa tal. Men pa svenska kommer orden sé langsamt och riacker inte till. Hon gar undan 1
stillet” (EOH 104). Steffi far ikke vist hvem hun er fordi det er vanskelig & forsvare seg pa et
fremmed sprik. ”Bak alle vare ytringer 1 samtaler ligger en oppfatning av hvem vi er, og
hvem den andre er”, skriver Berggreen og Tenfjord (2007: 136), og man kan si at hun ved
ikke 4 kunne forsvare seg fordi spréket ikke strekker til, ufrivillig mister litt av hvem hun er.

Det er ikke bare det verbale som har noe 4 si for om man foler seg som en del av en
kultur; ifelge Hylland Eriksen og Sajjad dreier sprakbeherskelsen ”seg i hoy grad om &
mestre en hel livsverden™ (2011: 129). Begge jentene behersker etter hvert svensk, og dette
danner grunnlaget for a bli forstéatt og fa innpass 1 ulike aktiviteter og fellesskap pa oya, for
eksempel skolen. Pa tilsvarende maéte er det tyske spraket avgjerende for a forsta og fole

tilherighet til det jentene reiste fra, noe Steffi og Nelli forholder seg ulikt til.
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A bevare sitt morsmal

Da Steffi drar til Goteborg, blir Nelli igjen pa eya. Hun har sluttet a skrive brev til foreldrene,
og hun har ingen & snakke tysk med lenger. Dette forer til slutt til at det tyske spraket blir
fremmed for Nelli: "Hon f6rstér fortfarande talad tyska, fast hon och Steffi ofta talar svenska
med varandra nu for tiden, men att 1dsa ar svart. [...] Det &r pa svenska hon har lért sig ldsa
och skriva” (OH: 189). Steffi var eldre da de dro fra Wien, noe som medforte at hun allerede
hadde lart skriftlig tysk. Hun far ogsa tyskundervisning pa skolen 1 Géteborg. Dermed greier
hun a beholder sitt morsmal. Fordi hun er eldre, folger det ogsa et visst ansvar for, og
forventninger om, at Steffi bevarer spraket, bade fordi det er en del av hvem hun er, og fordi
det er eneste maten & kommunisere med foreldrene pa. Foreldrene ensker at jentene skal

bevare spréaket fordi hdpet om gjenforening alltid er tilstede:

I varje brev ber mamma Steffi att hon ska pdminna Nelli om att skriva hem.

Du som dr stor mdste hjdlpa din lillasyster, [...]. Se till att hon skriver till oss regelbundet,
och forsok hjdlpa henne med tyskan. [ ...] Visst dr det bra att ni ldr er svenska, men kom ihag
att tyskan dr ert modersmdl och att ni en dag ska dterviinda hit (EOH: 74).

Nadvendigheten av at Steffi og Nelli leerer seg svensk, samtidig som foreldrene 1 Wien
forventer at de skal holde sitt morsmal ved like, er med pé & understreke utfordringene det
medferer for jentene a skulle leve i to verdener og to kulturer. Etter hvert far man inntrykk av
at jentene og foreldrene blir klar over at de ikke kan vende tilbake, verken spréklig eller
kulturelt.

I kapittel 2 introduserte jeg Chan Kwok-Buns fem ulike strategier man kan bruke 1
mete med en ny kultur. Kwok-Bun understreker at disse ikke pé ett tidspunkt er avsluttet,
men at de pagér til enhver tid (2002: 193). Bade bevisst og ubevisst synes jentene & bruke
ulike strategier i1 sine meter med nye kulturer, og det understrekes blant annet ved hjelp av
jentenes forhold til sprék i fiksjonen. Begge jentene blir pavirket av den nye kulturen ved at
de ma lare seg spriket for & kunne fungere sammen med andre, men fordi Nelli mister sa
mye av sitt opprinnelige sprék, velger hun ubevisst assimilering som sin strategi 1 mate med
det nye spraket. Som vist behersker Steffi begge sprik, og etter hvert ser man som leser heller
ingen tegn til at ett av sprakene star sterkere enn det andre, og hun lever med begge sprékene
parallelt. Man kan tolke det slik at Steffi bruker hybridisering som sin strategi for 4 mestre de
to sprakene, og dermed ifelge Wendelius far en dobbel identitet. Forer dette da til at Stefti

tilherer to kulturer og identifiserer seg med begge, mens Nelli bare foler tilhorighet til
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Sverige? Eller opplever begge jentene tap av kultur? Dette kommer jeg tilbake til senere 1
kapitlet.

Sprékkulturen kan strekke seg pa tvers av landegrenser og vaere med pa a skape
tilherighet til andre type kulturer, som for eksempel religion. En dag meter Steffi Judith
Liebermann, en klassevenninne fra Wien, pa trikken 1 Goteborg, og de to blir venninner. I
motsetning til Steffi og Nelli snakker hun jiddisk, et sprdk som har utviklet seg pa tvers av
landegrenser. Judith kan kommunisere med jeder hun og Steffi meter pa sykehusene i
Sverige etter krigen pd en mate Steffi ikke kan. Jiddisk binder altsé Judith sammen med joder
fra andre land, mens Steffis egen soster ikke engang vil snakke tysk med henne. Sprék blir

dermed viktig med tanke pé tilherighet til blant annet et religiost fellesskap.

”En Kkénsla av att inte hora till” - en reise mellom religioner

I Havets djup tenker Steffi folgende om deres reise mellom religioner:

Innan tyskarna kom tankte Steffi aldrig pa att de var judar. Hon visste om det, men det
betydde inget annat &n att de gick i synagogan ett par gadnger om aret, precis som hennes
kristna kamrater gick i kyrkan pa jul och pask. Det var tyskarna som pekade ut henne och
Nelli, mamma och pappa som medlemmar av en sérskild grupp, som tvingade dem att flytta
och flickorna att byta skola. Tyskarna gjorde henne till judinna. N&r hon kom till 6n blev hon
kristen. Medlem i pingstférsamlingen, ”frélst” och dopt. Men alltid full av hemliga tvivel. En
kdnsla av att inte hora till, av att hon bara latsas (84f).

Lomfors understreker at raselovene 1 Nazityskland pa 1930-tallet gjorde "att &ven personer
som saknade en judisk sjdlvkinsla och identitet definierades som judar” (1996: 29).
Religionsviter Dagfinn Rian og teolog Levi Geir Eidhamar understreker ogsa dette 1 Jodedom
og islam ved 4 si at de nazistiske Niirnberglovene regnet en person for jede ’dersom minst én
av besteforeldrene tilhorte den jodiske religion” (2008: 30). Jadene ble sett pa som
nasjonslese, et folk uten land, og ut fra de nazityske raselovene hadde det ikke betydning
hvor man var fadt, men hvem man var fedt av.

Fellesnevneren for jodisk kultur er at den i tillegg til & veere en religion, er en
livsform basert pa og gjennomsyret av religionen”, skriver Rian og Eidhamar, og utdyper
videre at ”’[o]rdet ’jode” kan angi bdde tilherighet til et folk (etnisitet) og tilherighet til
religion. I de fleste tilfeller angir det begge deler samtidig” (2008: 28). Den danske
litteraturviteren Tine Bach sier 1 Exodus. Om den hjemlose erfaring i jodisk litteratur at man
kan betragte etnisk identitet som en kollektiv version af den individuelle identitet” (2004:

40). Identitetsspersmalet i den kollektive versjonen av individuell identitet kan da bli hvem
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man er som gruppe istedenfor hvem man selv er. Steffi og Nelli kommer til en gy hvor det &
tilhere et kirkesamfunn er med pd & definere hvem man er, og dette kirkesamfunnet er noe
man kan bli en del av, ikke nedvendigvis noe man er fodt inn 1. ”Stempelet” jode og
fosterfamilienes enske om at jentene skal bli en del av pinsekirken skal dermed vise seg a

skape utfordringer.

Kristendommen og pinsekirken

”Varfor ska jag ha en tavla med Jesus pa viiggen? Vet hon inte att jag 4r judinna?”’ (EOH:
20), sper Steffi seg kort tid etter at hun har ankommet Sverige, og tante Mérta har vist henne
rommet hun skal bo pa. Steffi og Nelli kommer fra det man kan kalle en sekularisert jodisk
familie 1 Wien. Som sitatet fra Havets djup pa forrige side viser, tenkte aldri Steffi pa at de
tilherte en spesiell religion fer noen andre plasserte dem 1 det fellesskapet. Da jentene
kommer til gya, havner de 1 to familier hvor religion stér sterkt, og pinsekirkens regler er de
reglene man folger, uavhengig av hva som er vanlig ellers i samfunnet. Dette er noe serlig
Stefti far erfare etter hvert. I tillegg til Jesus-bildet pa veggen legger Steffi merke til at den
eneste boka 1 huset til tante Mirta og onkel Evert er en bibel. Det er tydelig at tante Alma og
tante Mérta onsker at jentene skal bli en del av pinsekirken og det kristne fellesskapet nd nar
de bor hos dem, og s snart de har muligheten, tar de jentene med péd vekkelsesmete 1 kirken.
P& dette motet begynner Steffi & grate pa grunn av den nydelige musikken, og Nelli grater
fordi Steffi gréater, noe som forer til at de blir, som Stefti selv sier i sitatet, ’frelst”. Videre
blir de to jentene dept og medlemmer av pinsekirken, til tross for at ingen har spurt dem om
det er dette de ensker.

Svensen uttrykker at til tross for at man kan finne ulike typer konklusjoner i moderne
romaner for barn og unge, “har alle én tradisjonell verdi felles: en sterk opplevelse av at
barnets integritet er viktig. Nar barn ydmykes eller pd andre mater plages, nar de ikke meoter
den respekt de har krav pa, og nér de péatvinges en sosial identitet som er for snever, da er
dette utilgivelige overgrep” (2001: 296). Man fér inntrykk av at jentene patvinges en religios
tro som er med pa a gi dem et fellesskap og en tilhgrighet de ikke nedvendigvis ensker, og
dermed ogsé en sosial og kulturell identitet som de ikke har valgt selv. Samtidig kommer det
senere frem at det ikke nedvendigvis var tante Alma og tante Mértas intensjon a tvinge
jentene inn 1 dette, noe bdde de selv og Steffi understreker: - De behdvde inte tvinga mig,
[...]. Jag gjorde som de ville andd” (HD: 125). Til tross for dette tolker jeg det som at dapen
ikke bare er en form for overgrep mot Steffi og Nelli, men at den ogsa er med pa a lage et

skille mellom jentene og deres foreldre. Steffi bestemmer seg for ikke & skrive noe om dapen
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og pinsekirken i brevene til foreldrene, fordi hun har darlig samvittighet overfor dem: ”Hon
undrar om man kan bli ofrélst igen, ndr man en gang har blivit frélst. Annars blir hon tvungen
att halla det hemligt hela livet” (EOH: 62). A konvertere fra en religion til en annen er noe
som gjerne sees pd som en stor avgjorelse, og det at Steffi foler hun ikke kan fortelle sine
egne foreldre om dapen, viser ufrivilligheten 1 handlingen. Skifte av religion kan feres opp pa
lista over ting Stefti ikke forteller foreldrene om, til tross for at det er en stor del av jentenes
nye liv. Det kan ogsa sees som et bilde pé at foreldrene mister barna til en kultur de ikke er en
del av.

Pinsekirken er ogsa med pa & understreke forskjellene mellom storbykultur og
bygdekultur som kommer til uttrykk i bekene. Sarlig blir dette tydelig da Steffi flytter til
Goteborg. Her gar hun pa kino og kaféer, noe som ikke uten videre aksepteres av
pinsekirken. Nar Steffi setter seg pa baten ut til gya, reiser hun ut til en annen verden og en
annen kultur, og sammen med forseket pa & holde kontakten med foreldrene, innebarer det at
Steffi sjonglerer mellom tre ulike verdener nar det gjelder religion og holdninger. P gya er
det det kristne fellesskapet som bestemmer hvordan menneskene skal leve livet sitt, mens det
1 byen ikke er sa viktig med religion. Bauman mener at ”’[1]dentitet” betyr & skille seg ut, &
vaere forskjellig og gjennom denne forskjelligheten a vere unik — og jakten pa identitet kan
derfor bare splitte og atskille” (2000: 49), samtidig som jakten pa identitet vil gjore at
mennesker sgker sammen med andre identitetsbyggere. De fellesskapene disse danner, vil da
fungere som “en kollektiv forsikring mot individuelt opplevd utrygghet” (2000: 49). A skille
seg ut ved ikke & tilhere et kirkesamfunn eller vaere annerledes pd annen mate gjor at man
faller utenfor, noe Vera, Steffis bestevenninne pé gya, erfarer. Man kan dermed si at
romanene skildrer hvilke vanskeligheter man kan mete hvis man skiller seg fra andre pa et
sted eller innenfor en kultur, og at dette igjen skaper utfordringer ndr det kommer til hvordan
man selv ser pa sin identitet og tilherighet. Steffi og Nelli havner i nye fellesskap ved
mangelen pa trygghet og frihet, men ikke fordi de segker det, slik Bauman sier. Det er
fellesskap andre konstruerer for dem, og som de ikke kan komme bort fra, blant annet fordi
de blir stemplet som flyktninger og jeder, og fordi de blir tatt opp i pinsekirken. Steffi tar,
som jeg kommer tilbake til, et valg om melde seg ut av pinsekirkens fellesskap, og viser med
det at tilherighet er i stadig forandring og pavirkes av valg man tar. Tante Mérta er ogsa en

som viser at det er mulig & utvikle og forandre seg.
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”Till och med Gud maiste vil kunna jimka pa sig nagon gang”

Tante Mérta kan sies & vare bekenes representant for pinsekirken og hva den star for.
Samtidig som dapen av Stefti og Nelli for leseren kan oppleves som en form for overgrep, far
man som sagt inntrykk av at handlingen ikke er vondt ment fra tante Alma og tante Mértas
side. De ensker det beste for Stefti og Nelli, og ensker a la dem ta del i det de mener er den
riktige troen. Steffi og Nelli kan ikke noe "for att de inte dr uppviixta i den ritta tron” (EOH:
61). Eget og andres syn pa hvor en herer til kan resultere 1 en kollisjon mellom hvor en selv
mener man herer til og hvor andre velger & plassere en. Dette kan fore til at man mister sin
gamle tilherighet og dermed stiller spersmal ved egen identitet. Tryggheten fosterforeldrene
onsker & gi Steffi og Nelli ved 4 inkludere dem 1 et fellesskap, kan dermed sies & frarove dem
friheten til & beholde sin gamle tilherighet. Dette gir imidlertid ikke Steffi en folelse av
trygghet, siden hun ikke ensker & vare en del av pinsekirken. ”Ingen grupper er konstruert pa
en slik madte at alle kan vaere med”, sier Hylland Eriksen (2008: 8). Steffi og Nelli ma
konvertere for & kunne vare en del av det fellesskapet pinsekirken tilbyr.

Det viser seg ogsa at tante Mérta og onkel Evert en gang hadde en datter som de
mistet. Den gangen fant Marta trest 1 pinsekirken og 1 fellesskapet der, og 1 Havets djup sier
hun til Steffi at hun trodde “Jesus skulle bli till trost for dig. S& som Han varit det for mig 1
tider med stor n6d” (141). Det er ikke bare Stefti og Nelli som ma forholde seg til en ny
kultur og finne ut hva de mener er rett og hvem de ensker a vare. Ogsa menneskene i deres
omgivelser opplever 4 bli utfordret. Med det skildrer romanene at erfaringer fra fortiden
sammen med opplevelser 1 ndtiden bidrar til at fortellingen om en selv er 1 stadig forandring.

I likhet med Stefti og Nelli blir tante Mértas liv snudd pa hodet da hun far en ung
jente 1 huset, og hun blir bade utfordret og tvunget til & se ting fra et nytt perspektiv, serlig
ndr det kommer til religion og pinsekirken. Den kulturelle og indre reisen er vel sd
tilstedevarende hos henne som hos jentene, til tross for at hun ikke gjennomgér noen
geografisk reise. | begynnelsen oppfatter Steffi tante Méarta som streng og kald, og en som
lever etter pinsekirkens lover og regler. Etter hvert myker hun opp og respekterer de valgene
Steffi tar: - Jag har aldrig tinkt sa forr, men till och med Gud maéste vél kunna jdmka pa sig
nagon gang” (ND: 105). Tante Mirta fremstdr som en dynamisk karakter som forandrer
oppfatning av hva hun mener er akseptabelt uavhengig av pinsekirkens regler, og tar et
standpunkt om & stette Steffi. Fellesskapet dem imellom holder til tross for deres religiose

forskjeller.
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To sestre, ulik religios tilherighet?

Da Stefti flytter til Goteborg, meter hun flere andre jodinner, og 1 mate med disse blir det
tydelig hvor heldige hun og Nelli har vaert med sine trygge, skjermede liv pa gya. To av
jentene kommer til & gjore inntrykk pé Steffi pa hver sin mate, samtidig som de er svert
forskjellige fra bade Steffi og hverandre. Dermed blir Steffis kulturelle reise 1 stor grad en
reise 1 egen religion og tro, mens Nelli ikke mater de samme utfordringene som Steffi.
Bokene skildrer ogsa mennesker som ikke har en spesiell tro, for eksempel Steffis venner
Maj, Sven og Vera, noe som viser vennskap og fellesskap uavhengig av religion.

Etter at Steffi har dratt til Goteborg for & gé pa realskolen, blir Nelli alene igjen. Slik
mister Nelli, som tidligere nevnt, den eneste muligheten hun har til & praktisere tysk, og
dermed sin eneste forbindelse til livet i Wien utenom brevene fra foreldrene. Nelli fortsetter &
gd 1 pinsekirken og er aktiv 1 kirkekoret. Da Stefti kommer hjem pa ferie sommeren 1943, far
hun et tydelig inntrykk av at Nelli ikke lenger foler tilherighet til jodedommen, foreldrene
eller Wien, men at tilherigheten na géar til kristendommen og pinsekirken. Hva Nelli selv
foler og tenker rundt dette, har man som leser fa forutsetninger for & vite. Handlingen frem til
denne sommeren, som utspiller seg 1 Havets dyp, har 1 hovedsak fulgt Steffi. Man har dermed
bare indirekte dannet seg et bilde av hva Nelli tenker gjennom samtaler med Steffi og av det
Steffi tenker om Nelli. N& har hun blitt eldre og er tydelig pa at hun ikke ensker & holde
kontakten med foreldrene og sitt gamle liv. Opprer mot foreldre og sesken kan sies & vere et
typisk tegn pa at man er tendring og dermed helt normal, samtidig ligger det mer bak denne
losrivelsen enn bare et vanlig tendringsopprer. Nelli ensker ikke & holde kontakten med
foreldrene fordi hun foler at de gav dem fra seg: - De skickade bort oss! [...] De ville inte ha
oss. Varfor ska jag bry mig om dem?”” (HD: 80). Hun foler seg dermed sviktet av dem man
ikke burde sviktes av, og hun skaper en bevisst avstand til dem.

Giddens henviser 1 Modernitet og selvidentitet til en undersegkelse om skilsmisse gjort
av Wallerstein og Blakeslee (1989), og sier de peker pa at krisesituasjoner forer til at man ma
danne seg en ny identitetsfolelse. Han mener det de kommer frem til her, ogsd kan brukes i
synet pd modernitetens verden som helhet (1996:21ff). En skilsmisse kan sies & vere det

911

Giddens kaller ”skebnesvangre gjeblikke” ', situasjoner hvor man ma ta beslutninger som vil
fa konsekvenser for videre liv, og disse finnes bade kollektivt og individuelt (1996: 135f).
Steftfi og tante Mirta pleier & sende mat til foreldrene 1 Theresienstadt. Da Maj far idéen om a

sperre pinsekirken om hjelp til & samle inn penger til varme klar, syns bade Steffi og tante

" Heretter oversatt med ”skjebnesvangre oyeblikk”.
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Mirta det er en god idé (HD: 106fY). Pinsekirken ensker imidlertid ikke & hjelpe dem fordi
foreldrene til Steffi og Nelli ikke er kristne. Steffis svar er at hun ikke lenger onsker & vare
en del av pinsekirken, fordi pinsekirkens meninger er stikk 1 strid med hva hun mener er
riktig. Hendelsen med foreldrene kan tolkes som et skjebnesvangert gyeblikk som forer til at
Steffi tar en beslutning som far konsekvenser for hennes videre liv.

Foreldrene tilhorer ikke det kristne fellesskapet, og pinsekirken blir et eksempel péd en
gruppe hvor ikke alle far veere med, slik Hylland Eriksen sier ovenfor. Steffi har aldri felt
tilherighet til pinsekirken, hun har bare gatt dit for a gjere tante Mirta glad, og na tar hun et
valg om hvem hun er, og hvilke fellesskap hun ensker 4 tilhere, eller 1 det minste et valg om
hvilke fellesskap hun ikke har lyst til & tilhere. Thor lar imidlertid Nelli std utenfor alt dette.
Dette kan vere fordi hun ikke har noe annet 4 identifisere seg med, og foreldrene er
fremmede. Det skjebnesvangre gyeblikket understreker forskjellene mellom jentene, men
ogsa forskjellene mellom jentene og de andre. Kultur kan ogsd vere moral og holdninger,
noe som viser at Steffi og Nellis mote med denne delen av kulturen er svaert mangesidig.

Nelli gir, som nevnt tidligere, slipp pd sin gamle kulturen og tilegner seg den nye som
sin egen. Det ser man blant annet ved at Nelli ikke onsker & veere med pd & sperre pinsekirken
om hjelp til & samle inn penger sé foreldrene kan fa tilsendt varme klear. Stefti blir sint, men
samtidig kan hun ”inte l4ta bli att beundra hennes styrka” (HD: 116). P4 samme mate som
Stefti tar et standpunkt, ser vi at Nelli ogsa gjer det, men disse standpunktene er ulike.
Wendelius understreker at ’[b]egreppet dubbel (eller kluven) identitet har fatt nyckelkaraktér
1 diskussionen om invandrares och minoriteters anpassning till majoritetssamhallet” (2002:
110). Hvis de i Wien praktiserte religionen sé lite som man fér inntrykk av, kan man ogsa
anta at Nelli ikke hadde fatt noe forhold til den. Siden Nelli var s& ung da hun kom til
Sverige, er det heller ikke rart at hun husker relativt lite av det hun eventuelt hadde lert. For
henne kan man heller si at det blir opplaring 1, istedenfor utbytting av, en kultur. Ved & gi
jentene ulik alder viser ogsa Thor at det & vare flyktningbarn og finne sin identitet og sin
tilherighet oppleves ulikt. Slik synes Steffi & velge friheten fra fellesskapet, mens Nelli velger
tryggheten fordi hun ikke kjenner noe annet.

Ogsa nar det gjelder folelsen av & here hjemme 1 Sverige, er jentene forskjellige. Nér
det er snakk om at tante Alma og onkel Sigurd skal adoptere Nelli, sier hun til Steffi at ’[d]a&
4r jag svensk och du utlinning, fast vi dr systrar” (OH: 145). Nelli definerer det 4 vaere
svensk ut fra statsborgerskap, ikke ut fra om de har bodd like lenge 1 Sverige eller behersker
spraket like godt. Hun ser pa seg selv som svensk nar hun blir adoptert, mens Steffi ikke er

det. De er likevel sostre, og fellesskapet sgstre har, gér utenom nasjonal tilherighet. Kanskje
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er det dette fellesskapet som star sterkest av dem alle, og at tanken pd & ha hverandre skaper

trygghet, samtidig som det gir frihet til & vaere seg selv.

Nér andre har en mening om deg

Etter hvert som handlingen utspiller seg, kommer det frem at alt ikke er s& rosenradt for Nelli
som det blir fremstilt til & begynne med. Hun foler seg annerledes enn de andre pé oya, en
annerledeshet som i stor grad dreier seg om utseende: ”- I stan kanske det gér an att se ut som
en zigenare, men inte hér! Jag vill se ut som alla andra. Ljust har och bld 6gon. Jag vill vara

"9

svensk!” (HD: 35). Uansett hva jentene selv mener om hvem de er, er det umulig & slippe
unna andre menneskers holdninger og syn pa hvem de er og hvor de herer til. Et godt
eksempel pa det er episoden med kunstnerkvinnen Carita Borg sommeren 1945. Carita og
hennes familie leier huset til tante Alma og onkel Sigurd, og Carita ensker at Nelli skal sitte
modell for et maleri hun skal lage. Senere blir Nelli invitert til Caritas vernissage, hvor hun
skal stille ut maleriet av Nelli, og Steffi folger med. Nér de fér se Judisk madonna I och 11, ett
bilde hvor fargene er lyse og Nelli er kledd i en fin kjole, og ett hvor fargene er kalde og hun
er kledd 1 fangedrakt, reagerer Nelli med undring. Stefti blir pa sin side rasende over at Carita
kunne male Nelli som en jodisk krigsfange (OH: 174f). Anders Ohlsson tolker jentenes
reaksjoner 1 artikkelen Férintelsen i ndgra barn- och ungdomsbocker som at Nellis tanker
naturligvis gar “’till det 6de som kunnat bli hennes” (1999: 44), slik ogsé Steffis venninne
Judith sier 1 sorgen over tapet av sgsteren: - Jag kom undan, [...]. Det var fel, fel, fel. Jag
skulle varit med de andra” (OH: 155). Samtidig mener jeg Nellis undring kan tolkes som
uvitenhet og vantro, mens Steffis reaksjon kan relatere mer til Ohlssons tolkning.

Som leser kan man tolke det som at Carita ensker & vekke avsky og oppmerksomhet
rundt holocaust og at maleriene illustrerer jodene slik samfunnet ser dem, noe som ikke
stemmer overens med jentenes egne syn pa seg selv. Ut fra tolkninger gjort rundt
navneskiltene 1 forrige kapittel kan man ogsa si at dette er nok et bilde pé at jentene blir
assosiert med, og plassert 1, en gruppe de ikke foler de harer hjemme 1. De blir sett pd som en
gruppe istedenfor som individer, noe ogsé Steffis reaksjon underbygger. Romanene viser
dermed at det kan oppsta kollisjon mellom ens egen og samfunnets oppfatning av hvem man

er, og at bade en selv og samfunnet dermed pavirker ens selvidentitet.

Hvem er ”vi”?
Flere ganger onsker Steffi og Nelli seg blondt har og bla ayne, slik alle de andre barna har.
Morkt har og merke gyne blir et bilde pa det & fole seg forskjellig fra alle andre, og & ikke
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passe helt inn. Jentene foler at utseende er med pa & henge dem ut som annerledes, en
problemstilling som kan vere like aktuell 1 dag. I innlegget ”Bista Beatrice Ask™ 1 Dagens
Nyheter 13.03.2013, henvender forfatter Jonas Hassen Khemiri seg til Sveriges justisminister
og sper om de kan bytte kropp. Spersmalet kommer i forbindelse med politi-prosjektet
”Reva”, som gér ut pa a stoppe folk med et visst utseende pé gata og sperre om id-papirer,
slik at man kan fange opp illegale innvandrere. Khemiri, som er fodt 1 Sverige av svensk mor
og tunisisk far, skildrer erfaringer han har hatt med hverdagsrasisme gjennom oppveksten i
Sverige, og uttrykker at ’det 4r omgjligt att vara en del av gemenskapen ndr Makten standigt
forutsitter att en dr en Annan” (2013). Dette kan ogsé gjelde for jentene 1 Thors romanserie,
og kan vaere med pa a underbygge Steffis reaksjon pé Caritas bilder. De praover & vare en del
av det svenske fellesskapet, mens alle andre forutsetter at de er noe annet.

Da Steffi ser Alice Martin og hennes merke har og eyne i klassen pé sin forste
skoledag 1 Goteborg, lurer hun pa hvor hun kommer fra. Det viser seg imidlertid at Alice ikke
ensker a ha noe med Steffi & gjore, og nédr Steffi sper om hun er jode, svarer hun: “’Inbilla dig
ingenting! Jag dr svensk” (ND: 29). Denne reaksjonen vekker undring hos Steffi: ”Om de
hade varit 1 Wien skulle hon forstatt det. [...] Men hér i Sverige &r det ju inte farligt att vara
jude? Och om hon tagit fel, om det fanns en annan forklaring till flickans morka har och
bruna 6gon, hade hon ju bara behdvt sdga det” (ND: 29). Senere far Steffi svar pa den krasse
responsen fra Alice: ”’- Min familj har bott hir 1 fyra generationer, [...]. Vi har aldrig behovt
skdmmas fOr att vi 4r judar. [...] Men nu kommer det flyktingar som inte har ndgonting, som
inte ens kan prata svenska. Da blir det annorlunda for oss ocksa. Folk kan tro att vi &r som ni”
(ND: 93). Slik det fremstér her, ser Alice pa seg selv som en del av det svenske fellesskapet,
og hennes identitet er en nasjonal identitet, snarere enn en etnisk identitet. Kan man da si at
Alice trekker et skille mellom det & vere svensk og det & vare jode, eller at hun setter den
svenske identiteten foran den jodiske? Ma man velge den ene eller den andre, eller kan man
vaere begge deler like mye? Jeg tolker det som at Alice ikke fornekter sin jodiske identitet,
men at hun ikke ensker 4 bli sett pd som flyktning. Dette er et fellesskap heller ikke Steffi
onsker & vaere en del av, slik vi sd 1 forrige kapittel. Forskjellen pd jentene er at Alice kan
velge om hun ensker & forholde seg til religion, Steffi og Nelli blir tvunget til det. Lomfors
sier 1 sin avhandling at de svenske jodene savnet en kollektiv identitet som joder fra Tyskland
hadde'?. I Tyskland fikk ikke jodene lenger lov til & vare en del av det tyske samfunn,

dermed utviklet de denne kollektive identiteten som flyktningbarna tok med seg til

12 Jeg gér ut fra at dette ogsa gjelder joder fra Osterrike.

41



mottakerlandene (1996: 30). Alices valg blir & distansere seg fra Steffi. Hun ensker ikke a
vare venn med noen bare fordi de begge tilherer den jediske troen.

Steffi blir imidlertid ikke utfordret pa de religiose aspektene ved sin identitet og
tilherighet for hun meter sin tidligere klassevenninne, Judith. I motsetning til Steffi har
Judiths tid 1 Sverige vaert preget av flytting fra forsterfamilie til forsterfamilie, for hun tilslutt
flyttet til barnehjemmet i1 Goteborg. Hun har mistet kontakten med familien sin 1 Wien, og for
henne er oppholdet 1 Sverige bare en mellomstasjon for hun skal gjenforenes med bredrene
sine 1 Palestina, som kan sies & vare hennes paradiso. Bauman peker i Moderniteten og
Holocaust pa at et av nazistenes hovedargumenter i anklagene mot jodene var den universelle
jadiske hjemlasheten som kjennetegner den jediske diasporaen (2005: 73), og Rian og
Eidhamar legger vekt pa at mange joder folte seg hjemlese 1 Europa etter krigen (2008: 25).
Man kan dermed si at Judith blir en representant for denne hjemlosheten i romanene, en
hjemloshet man senere ogsa ser hos faren til jentene.

Steftfi og Nelli opplever, som vist tidligere 1 analysen, & ha funnet tilherighet til flere
mennesker 1 Sverige og pa oya. [ romanene kan man fa inntrykk av at dette er noe Judith
mangler. Steffi oppfatter for eksempel at hun og Judith legger ulik betydning i ordet ’vi”. For
Stefti er ”vi” synonymt med familien, og det inkluderer ogsa venner, mens vi” for Judith er
synonymt med “’vi judar” (HD: 84). Steffi og Nelli skaffer seg et slikt vi”-fellesskap 1
Sverige, mens Judith venter pa a bli forent med sitt 1 Palestina. Til tross for Steffis fellesskap,
familien og vennene, som hun opplever a ha i Sverige, far Judiths store ’vi” frem
usikkerheten 1 henne: det “ér storre och inte sd brickligt. Och hon har 1 alla fall sina broder 1
Palestina och sin drém om att resa dit. Vad har jag? tinker Steffi. Vem é&r jag? Vem ska jag
bli? (HD: 85). Nar Judith stiller spersmél ved hvem Steffi er, kan man si at hun starter en
prosess hos Steffi for & finne sin identitet, og utfordrer henne til & ta et standpunkt. Til tross
for at Judith stiller spersmal ved hennes jodiskhet og at Judiths “vi” er sterre og kanskje ikke
sa sarbart som Steffis, gar ikke ting som planlagt for Judith. Da sesteren til Judith der pa et
sykehus 1 Sverige sommeren 1945 etter 4 ha overlevd konsentrasjonsleirene, gir Judith 1
sjokk og ma legges inn pa mentalsykehus. Steffi er neermeste parerende til & signere papirene,
Judith har ingen andre 1 Sverige. Dette star 1 kontrast til stetten og tresten Steffi fikk av sitt
fellesskap da hun fikk beskjed om morens ded to r for, og viser at det ikke nedvendigyvis er
starrelsen pa vi-et som betyr noe, men heller forholdet man har til menneskene 1 dette ”vi”-et.

Som nevnt tidligere kan man tolke det som at Steffi velger hybridisering som sin
strategi 1 mete med nye kulturer, mens Judith synes & veare representant for en tredje strategi i

romanene, nemlig segregering, og blir en motpol til Nelli, nir hun velger a ikke ta til seg noe
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av det nye landets kultur. Dermed skildrer romanene flere av Kwok-Buns strategier. Alice og
Judith er pa mange mater like nar det gjelder & forholde seg til en annen kultur. Ingen av dem
ensker kontakt med ”de andre” av ulike grunner, og Thor fremstiller det som at ingen av dem
egentlig prover a forstd den andre parten: Alice mener de jodiske flyktningene edelegger for
henne uten & tenke over at det faktisk kunne ha veart henne, mens Judith ikke praover & forsta
den svenske kulturen. Hun vil leve slik hun alltid har gjort. Dermed blir de to ekstreme pa

hver sin ytterkant.

Tankereiser
Wendelius skriver 1 Den dubbla identiteten om tanken pé, og skildringer av, hjemlandet i
svensk immigrant- og minoritetslitteratur, og sier at ’[s]aknaden och avstandet foder ett
behov av dtminstone mental kontakt med ursprunget” (2002: 82). Dette kan sees pa som
reiser 1 tankene til et annet sted og en annen kultur, og kan derfor kalles tankereiser. En slik
mental kontakt har Thor skapt 1 romanene ved at jentene tenker tilbake pa det livet som var,
og gjennom kontraster vises forskjellene mellom det livet som var og det livet de lever 1
Sverige. Ved at tankereisene skildrer behandlingen av jedene ute 1 Europa fer og under 2.
verdenskrig, far de ogsa frem det historiske aspektet 1 romanene. De fleste tankereisene er
tilbakeblikk, og Edstrom understreker at tilbakeblikk kan fordype fortellingens perspektiv.
Den vanligste méten & skildre tilbakeblikk pa, er gjennom minner (1994: 119). Noen ganger
mimrer jentene sammen om livet slik det var for. I tillegg har bade Nelli og Steffi slike
tankereiser 1 form av tilbakeblikk hver for seg. Steffis er mest fremtredende 1 En 6 i havet,
mens det forst er i Oppet hav at man som leser for alvor far innblikk i hva Nelli tenker og
foler, og dermed ogsé 1 hennes tankereiser. Tilbakeblikkene kommer pa bakgrunn av
opplevelser i Sverige, noe som gjer sammenligningen mellom livet for og livet na ekstra
tydelig. Tankereisene knytter den kulturelle og den geografiske reisen sammen ved at man
som leser “reiser” sammen med jentene bakover 1 tid til et annet sted og en annen kultur.
Savnet etter hjemlandet gjor at man ensker mental kontakt med landet man kommer
fra, noe som skaper “en dialektik mellan det egna och det frimmande svenska”, skriver
Wendelius (2002: 82). Méten forfatteren lar dette komme til uttrykk p4, kaller han videre for
en dubbelexponeringsteknik, hvor bildene av det gamle og det nye landet glir over 1
hverandre (2002: 82), slik ogsa Edstrom er inne pa: historien gar “6ver fran nuet till det
forflutna och rapporterar om hiandelser som varit betydelsefulla for den aktuella situationen”
(1994: 119). Tankereisene er en form for slik dobbeleksponeringsteknikk, hvor hver

tankereise kommer pa bakgrunn av lignende opplevelser i Sverige. De kan dermed vare med
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pa a gi tankereisene en kontrastiv funksjon (Wendelius 2002: 84). Disse reisene skildrer
hvordan livet til familien i Wien forandret seg i lapet av en kort periode, og understreker at
den geografiske reisen Steffi og Nelli foretar fra Osterrike til Sverige, ikke er den forste
reisen de gar gjennom. Forskjellene mellom jentenes foreldre 1 Wien og fosterforeldrene
understrekes ogsa. Dette kan gjore det lettere for leseren & identifisere seg med personene 1
bekene, samtidig som de understreker hvor fort ting kan forandre seg. Jentene ville ikke reise,
men onde, menneskelige handlinger gjorde det nedvendig. For nazistene overtok styringen av
landet var de akkurat som alle innbyggere 1 Wien. Tankereisene gjore det lettere for leseren a
forstd hvorfor Steffi og Nelli ble sendt til Sverige, blant annet ved beskrivelser som dette:
”Det var ldnge sedan de kunde ga och bada hemma 1 Wien. Skylten hindrade dem, skylten
dir det stod: Forbjudet for judar” (EOH: 31).

Gjennom tankereisene kommer det tidlig frem at jentene er fra en velstiende familie
hvor faren var lege. De hadde hushjelp, og jentene har ogsé fatt sydd nye képer med hatt for
avreise til Sverige. Man fér inntrykk av at overgangen til et liv pa en oy er stor. Gjennom
tankereisene far man imidlertid vite at de matte flytte fra den store leiligheten i Wien, og at
moren matte ta arbeid for at de skulle greie seg ekonomisk for Steffi og Nelli ble sendt til
Sverige. Sammenlignet med hvordan familien hadde det i den store leiligheten, er det svert
enkle kér péd oya, men forholdene pa oya er gode sammenlignet med livet i Wien etter at
nazistene kom. Man skjenner at jentene har foretatt en klassereise og med det ogsa en
kulturreise allerede 1 Wien, en klassereise som kan sies & fortsette ogsa etter at Steffi og Nelli
har kommet til Sverige. Ogsa kulturforskjellene mellom bylivet de levde 1 Wien og
bygdelivet de lever pa gya kommer tydelig frem her. Tankereisene kan altsa veere med pé &
understreke vanskelighetene ved a leve med og 1 to kulturer, og kan tolkes som et middel
jentene tar i bruk for & komme gjennom vanskelige situasjoner og perioder.

I lopet av romanene kommer det frem hvor mye Nelli har glemt av det som var,
gjerne ved at Steffi forteller om hendelser som Nelli ikke husker. Slik kommer forskjellen
mellom de to jentene til syne gjennom disse tankereisene, og man far dermed muligheten til &
sammenligne gammel og ny hverdag. Tankereisene understreker ogsa jentenes indre reise, og
de er en méite for Thor & danne et helhetlig bilde av jentene pd. Fortiden har betydning for
natiden og fremtiden. Tankereisene 1 form av tilbakeblikk blir etter hvert faerre, og tanker om
fremtiden tar over hos Steffi og Nelli. Dette kan tyde pa at det skjer en losrivelse fra det som

har veert, noe jeg vil se n&ermere pa ni.
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Kapittel 5. En reise fra barn til voksen

Som nevnt skriver Gunnar Aakvaag at det 4 ha en identitet innebarer at man ogsé skal kunne
svare pa spersmalet om hvem man er (2008: 280). Hvordan fremstilles Steffi og Nelli i Thors
romanserie, og hvordan fremstilles deres seken etter identitet og tilherighet? I de to
foregaende kapitlene har jeg tatt for meg den geografiske og den kulturelle reisen jentene gér
gjennom. Det er viktig & understreke at disse reisene skjer over en lengre tidsperiode i
jentenes liv, en periode der de ogsa skal utvikle seg fra barn til ungdom og voksen. Alle disse
tre reisene foregér parallelt, og er viktige i1 forbindelse med fremstillingen av identitet og
tilherighet. Under reisen fra barn til voksen opplever blant annet Steffi at hun sliter med &
finne sin plass pa skolen, men at det ordner seg etter hvert. Hun opplever & fa venninner,
meter gutter, og finner det hun trodde var den store kjerligheten med Sven for sd 4 miste den
igjen. Nelli holder seg, som vist, pi gya og opplever en etter omstendighetene trygg barndom
der. Dette er aspekter ved barne- og ungdomstiden de fleste kan kjenne seg igjen 1.
’Identifikasjon er jo kontekstavhengig. Den skapes ikke fullt og helt verken innenfra
eller utenfra, men 1 grenseflatene mellom person og omgivelser”, sier Hylland Eriksen (2008:
162). Alle gér ogsé gjennom en losrivelsesperiode fra foreldre og omgivelser for 4 finne ut
hvem man ensker & vaere og hvor man feler at man herer til. Samtidig vil jeg si at losrivelsen
Steffi og Nelli opplever i romanene, er spesiell. Det er den tvungne losrivelsen som kommer
pa bakgrunn av den tvungne migrasjonen jeg ensker a se pa i dette kapitlet. For 4 fa et mest
mulig helhetlig bilde av hvordan Thor fremstiller tilherighet og identitet i bekene, kommer
jeg 1 dette kapitlet til & fokusere pé jentenes losrivelse fra foreldrene, den allerede nevnte
brevvekslingen mellom jentene og foreldrene, den selvbiografiske fortellingen og

romanseriens slutt.

Lesrivelse fra foreldre
Da Steffi og Nelli gér pa toget 1 Wien, er det meningen at de skal gjenforenes med foreldrene

etter kort tid. I et brev en stund senere beskriver faren det slik:

Ndr du och Nelli reste trodde vi att vi bara skulle skiljas for en kort tid. Nu har fyra mdnader
gatt, och det verkar som om det kommer att droja innan vi ses igen. Trots alla mina
anstrdngningar har vi inte fdatt ndgot inresetillstand till Amerika. Det ser morkt ut, men vi far
inte ge upp hoppet (EOH: 102).

Steffi og Nelli opplever det som umulig & fa foreldrene til Sverige, og foreldrene mislykkes i

a forlate Wien. Nar familien til slutt kan gjenforenes etter krigen, blir det uten moren.
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I lopet av ungdomstiden skal man lgsrive seg fra sine foreldre og andre
voksenpersoner og bli selvstendig. Nikolajeva understreker at foreldrenes rolle 1 barnebeker
er viktig, fordi barn er avhengig av sine foreldre, ”og en stor del af opveaeksten og modningen
gar ud pa at befti sig fra foraeldrene” (2001: 91). Istedenfor at denne lasrivingen skjer over
tid, skjer den plutselig for Steffi og Nelli, og ikke fordi de foler seg klar for det, men fordi de
ma. Det er heller ingen losrivelse i1 den forstand at de flytter for seg selv og kan komme hjem
1 helgene, eller at de drar pa ferie bare med venner, men det er en lgsrivelse hvor de ikke har
mulighet til & veere sammen eller vende tilbake. Det blir bade en psykisk og fysisk lgsrivelse.
Samtidig bidrar brevvekslingen med foreldrene til at serlig Steffi ikke slipper taket helt.
”[T]he thought of "having an identity” will not occur to people as long as ‘belonging’ remains
their fate” sier Bauman i Identity (2004: 11f). Sa snart man ikke lenger herer til, blir
spersmélet om hvem man er, sentralt. Man kan altsa si at spersmalet om hvem Steftfi og Nelli
er som individer, blir aktuelt med det samme de ikke lenger er sammen med foreldrene, har
hjemmet sitt i Wien, eller foler seg trygge hos fosterforeldrene. I bekene blir derfor
spersmélet om identitet aktuelt med en gang jentene ankommer Sverige, og journalisten
plasserer dem 1 et fellesskap de ikke onsker & vere 1. Dette er serlig tydelig hos Steffi, og
viser at det forst er nir andre setter spersmalstegn ved hvem man er, at man selv blir
oppmerksom pa dette. For Nelli blir spersmélet like gjeldende da hun tror hun mé flytte fra
fosterforeldrene. Nar Steffi og Nelli tvinges til & losrive seg fra foreldrene eller
fosterforeldrene 1 en periode hvor de ogsé er pé vei fra barn til voksen, kan spersmalet om
hvem de er bli enda sterkere, fordi de ikke lenger horer sammen med menneskene som til n
har vart kjernen i livene deres.

I Sverige kommer jentene til nye familier og voksne som har andre forventninger til
dem enn foreldrene 1 Wien har, og som ensker at de skal bli en del av deres kultur blant annet
ved & konvertere til kristendommen. Som vist, velger de to jentene & forholde seg ulikt til sine
nye familier og den nye kulturen, men begge far nye autoritetspersoner som de blir avhengige
av og ma forholde seg til. Utfordringene jentene meater ligger 1 skjeringspunktet mellom den
tvungne og den naturlige losrivelsen fra foreldrene og andre voksenpersoner, og
forventningene disse personene, samfunnet og de selv har, samtidig som de skal forseke &
finne ut hvem de onsker & vere og hvor de herer til. Nelli begynner som nevnt 1 kapittel 4
etter hvert a fole seg annerledes enn de andre pa @ya, og hun fortsetter & fole en manglende
tilherighet etter at krigen er slutt. Nar hun mé tenke tanken om & forlate det som har vaert

trygt de siste arene, har hun ingen steder a dra bortsett fra til Steffi, og hun feler heller ingen
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tilherighet til faren nér de far vite at han lever. ”[J]ag kommer néstan inte ihdg honom”, sier
Nelli (OH: 190), noe som kan tolkes som en folelse av dobbelt kulturtap.

I tillegg til at de to sestrene forsgker & finne sin plass 1 en ny verden, ma de ogsa
forseke & finne sin plass uavhengig av hverandre, noe som ikke er sa lett med tanke pa hvilke
forventninger jentene opplever fra ulike hold. Etter & ha begynt pa skolen 1 G6teborg skriver
for eksempel Steffi til foreldrene om larerinnen, Hedvig Bjork, som hun ser opp til og som
kan representere en alternativ voksen. Hedvig ser Steffi som et individ, og hun ser henne
kanskje bedre enn noen annen. Responsen fra moren er som folger: ”Jag tror att det dr viktigt
for en flicka i din dlder att ha en vuxen kvinna som forebild, en annan kvinna dn hennes egen
mamma, menar jag. Du borjar bli stor, och dven om vi inte hade blivit tvungna att skiljas
skulle du snart inte vara min lilla flicka ldngre” (ND: 60). Foreldrene forventer i tillegg at
Stefti skal ta vare pa Nelli, for med henne er det annerledes, hun ”behover dig, hon dr
fortfarande sa liten” (ND: 61). Foreldrene kan ikke vaere der for jentene, og i fiksjonen fér
Steffi den posisjonen moren egentlig skulle ha hatt overfor Nelli. De ensker at hun skal passe
pa Nelli, og hjelpe henne med a holde sprak og minner ved like. Som vist, blir dette vanskelig
ettersom de ikke bor i samme familie pa oya, og siden Steffi etter hvert flytter til G6teborg
for 4 folge dremmene sine. Jentene tar hver sine valg, bevisst eller ubevisst, om hvordan de
ensker a forholde seg til sin gamle tilvaerelse og menneskene som felger med den, og
hvordan de ensker 4 tilpasse seg det nye. Wendelius understreker identitetens foranderlighet
og at ”’[e]migration och exil kan aktualisera individens halvt omedvetna upplevelser av
sdrskildhet och kontinuitet, men ocksa ett behov hos honom eller henne att fortlopande
omdefiniera sin identitet” (2002: 132). Denne omdefineringen er noe begge jentene jobber
med gjennom hele romanserien, baide sammen og uavhengig av hverandre.

Samtidig som de prover a losrive seg, skildrer Thor ogsé to jenter som fremdeles bare
er barn, og som trenger noen til & ta vare pa og passe pa seg, noe de biologiske foreldrene
ikke har mulighet til & gjore. Thor viser viktigheten av & ha noen man kan se opp til som er
eldre og som kan se ting 1 perspektiv. Fosterforeldrene kan sies & fa rollen som oppdrager og
kontaktperson, og tante Marta viser at hun kan sté opp for og passe pa Steffi, for eksempel da
en gutt som leier et sommerhus pé oya kaller Steffi for “jivla judeunge!” (EOH: 179). Steffi
far i lapet av romanserien flere ulike skikkelser hun ser opp til i tillegg til tante Mérta, blant
annet Majs mamma og Hedvig Bjork. Nelli har Carita Borg og Steffi, i tillegg til tante Alma.
Bade Carita Borg og tante Alma synes & svikte Nelli, tante Alma nar hun ferst gér med pa at
Nelli ikke kan bo hos dem nér krigen er slutt, og Carita ndr hun maler Nelli som en fange fra

en konsentrasjonsleir. Ndr alle andre svikter, er Steffi den Nelli kan gé til, og Steffi er den
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som skaper trygghet og tar voksenrollen overfor Nelli. Dermed tolker jeg det slik at
fellesskapet mellom Steffi og Nelli, og for sa vidt ogsa fellesskapet mellom Steffi og alle dem
hun ser opp til, svarer til Baumans nevnte definisjon av det fellesskapet han mener ikke er
tilgjengelig for oss: 1 et fellesskap er man ikke fremmed for hverandre, og man meter velvilje
hos hverandre (kapittel 3 ovenfor). Steffi og Nelli er 1 familie, men ma 1 tillegg velge
hverandre. Fellesskapet mellom dem og tilherigheten de har til hverandre, blir da noe de er
fodt inn 1, samtidig som det er et fellesskap og en tilherighet de selv velger.

A matte velge hvor man vil vaere og here til kan si noe om dilemmaet rundt det &
skulle sjonglere mellom flere kulturer og steder: man kan ikke vaere sammen med alle og leve
flere liv pa en gang. Til tross for den plutselige losrivelsen fra foreldrene og folelsen av &
ikke huske hvem faren er, velger Nelli faren og Steffi til slutt. Begge jentene velger altsa
fellesskapet med hverandre og den biologiske faren fremfor sine nye familier og venner 1

Sverige.

Brevkommunikasjon mellom to ulike verdener

Kommunikasjonen mellom jentene og deres biologiske foreldre skjer gjennom brev. Her far
vi som lesere innblikk i foreldrenes hverdag i Wien og i leiren Theresienstadt, og de skildrer
noen av de grusomme handlingene som blir begétt mot jedene 1 Europa under 2. verdenskrig.
Man far ogsa innblikk i hva Steffi forteller om sin nye hverdag i Sverige. Brevene Nelli
sender til foreldrene, fir vi ikke kjennskap til, men vi far vite at hun etter hvert slutter 4 sende
dem (HD: 78). Brevene i romanene kan sies a understreke lgsrivelsen fra foreldrene og den
gamle kulturen. De skildrer forventningene foreldrene har til Steffi, og de viser at begge
parter ensker a skjerme hverandre fra alle vonde opplevelser og felelser. Steffi forteller bare
om positive sider ved sitt nye liv, og foreldrene fokuserer pa det positive hun forteller, i
tillegg til & understreke at de ikke gir opp hépet om gjenforening 1 Amerika. Brevene er viktig
fordi de ogsa formidler den historiske konteksten. En voksen leser vil trolig vere kjent med
konteksten allerede, men for barn og ungdom som leser bekene, er dette viktig informasjon
for at de skal kunne forstd hvordan foreldrene har det i Wien'”. Skildringene i brevene er

relativt milde og fylt av hdp, men samtidig har de en underliggende fortvilelse.

" Dobbel eller dual adressat er et sentralt tema innen barne- og ungdomslitteraturforskning. Jeg har valgt & ikke
komme narmere inn pa dette i denne oppgaven, men se blant andre Barbara Wall. 1991. The narrator’s Voice.
The dilemma of children’s fiction og Zohar Shavit, 1997. "Teksters ambivalente status”, i (red.) Harald Bache-
Wiig. Nye veier til barneboka.
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Miten foreldrene omtaler Steffi og Nelli pa i brevene, gir et inntrykk av at de vet at de
forlanger mye av Steffi, at hun bare er et barn, og senere ungdom, samtidig som de ma
forlange sa mye av henne fordi hun er den eldste. Det de skriver, ma skrives fordi hun er den
eneste av de to sestrene som kan ta pa seg voksenrollen. ”Kdra lilla Steffi” skriver faren i
samme brev som han ogsa sier: du dr en stor flicka och mdste vara tapper. Ta hand om
Nelli, som cir yngre och inte kan forstd allt sd vil som du” (EOH: 102f). Motsetningen
mellom lilla Steffi” og ”du &r en stor flicka” gir igjen i mange av brevene. Steffi er bare et
barn, noe ogsa foreldrene understreker, men samtidig er hun den eldste av dem og ma passe
pa Nelli som er yngst. Dette kan veere med pé a gjore det vanskelig for Steffi a finne sin
plass, og det gir henne dérlig samvittighet fordi hun feler hun ikke greier & mote foreldrenes
forventninger.

Som nevnt tidligere, er det mange forandringer og opplevelser som ikke kommer frem
1 brevene, blant annet gjelder det dapen og hvordan jentene egentlig har det. Brevene viser
med det hva som skjer nar man ikke er @rlige med hverandre: det skapes distanse. Det forste
brevet Steffi skriver til foreldrene, men som aldri blir sendt, er det eneste brevet hvor Steffi er
helt @rlig om ensomheten hun feler. Dette sier hun ingen ting om i1 brevene som blir sendt,
noe som understreker at hun ikke forteller foreldrene hva hun virkelig mener, foler og ensker
a si: ”’[f]laktum &r att hon har ljugit for dem dnda sedan hon kom till Sverige” (HD: 81). Steffi
utelater de vonde folelsene, noe som gjor at foreldrene ikke far ta del 1 hennes folelsesliv. Nar
Nelli truer med & sende brev til foreldrene for & fortelle hvor slem hun syns Steffi er, sier
Steffi - Du skriver inget skvaller till mamma, [...]. Inget gnill om att du vill &ka hem. Inget
som kan gora henne ledsen” (EOH: 51). Steffi ensker heller 4 ordne opp i problemer og ha
det vondt selv, enn & bry foreldrene. Hun vet at de ikke kan gjere noe uansett. De er langt
borte og kan ikke hjelpe dem. Det er ikke bare hun som skjuler ting for foreldrene, de skjuler
ogsa aspekter ved sine liv for jentene, og Steffi forstir det: "Medan Steffi strGvar runt pa 6n
funderar hon p4 allt det som inte stod i pappas brev”’ (EOH: 52).

Kontakten mellom foreldrene og jentene blir ikke den samme gjennom brevene som

gjiennom samtale, noe Steffi uttrykker slik:

Att skriva brev till ndgon ar inte detsamma som att prata. Ett samtal ar inte bara ord; det ar
blickar, leenden, tystnaden mellan orden. Handen som skriver hinner inte f& med allt som hon
vill beritta, alla tankar och kanslor som flyger genom huvudet. Och nér hon skickat brevet
kan svaret drdja flera veckor (EOH: 73).
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Brevkorrespondansen gjor det som sagt umulig for Steffi a losrive seg helt fra foreldrene, og
det gér mye opp og ned med ensomheten Steffi foler. Nar hun herer fra foreldrene, fir man
inntrykk av at ensomheten og savnet blir enda verre. Steffi ensker at hun bare kunne ha vert
en vanlig jente, “som inte har storre bekymmer an ett svagt betyg eller en nésa som inte &r
tillrackligt rak” (ND: 87). Slik blir brevene fra foreldrene med pa & vanskeliggjore det &
skulle kombinere et liv 1 de tre forskjellige verdenene som Wien, Géteborg og aya er.
Spersmaélet er om hun hadde greid dette hvis hun hadde gjort som Nelli og sluttet & svare pa
brevene, for pd den méten & bryte kontakten med sine biologiske foreldre. For greier Nelli &
bryte helt? Vil man ikke alltid gé og lure pd hvordan de man ikke har kontakten med lenger,
har det? Steffi blir taleror mellom foreldrene og Nelli, og foreldrenes forventninger til jentene
kommer til syne gjennom brevene. At Nelli slutter & skrive, gjor at Steffi i tillegg til 4 la veere
a fortelle foreldrene om det som er vanskelig, ogsa ma lyve til dem om grunnen til dette (HD:
81). Brevene synes a bli en marker pa geografisk og kulturell avstand, og de er med pa & vise
hvilke forskjeller det er mellom den gamle og den nye verden Steffi og Nelli lever i. Det som
ikke blir sagt, blir dermed vel sd viktig som det som blir sagt nér det gjelder forholdet mellom
jentene og foreldrene. Man kan si at de ikke bare er en marker pé geografisk og kulturell
avstand, og avstanden mellom jentene og foreldrene, men understreker ogsa de tidligere
nevnte strategiene Steffi og Nelli anvender 1 forbindelse med det & mate nye kulturer. Nelli
velger & bryte helt, mens Steffi opprettholder kontakten.

Det er to typer brev 1 bakene. Brevene foreldrene sender fra Wien, og brevene de
sender fra Theresienstadt. De forste er som beskrevet ovenfor, mens brevene fra leiren 1
hovedsak fokuserer pa positive ting. De er ogsa korte, bare 30 ord, og foreldrene fér sagt
mindre enn for. P4 samme méte som tankereisene 1 form av tilbakeblikk etter hvert kommer 1
skyggen av tanker fremover, blir brevene kortere, for de til slutt stopper & komme. Slik jeg
tolker det, henger disse to aspektene sammen. Nar brevene slutter & komme 1 Havets djup,
blir jentene tvunget til 4 se for seg en fremtid uten foreldrene. Da er det ikke nedvendig &

holde fast ved det som var, de ma rette blikket fremover og ta vare pa hverandre.

”Den selvbiografiske fortelling”

I kapittel 2 siterte jeg Giddens som hevder at selvidentitet er slik man forstar seg selv ut fra
ens biografi. Aakvaag kaller dette en selvfortelling som ’handler om hvor man kommer fra
og hvor man er pa vei — og folgelig om hvem man er” (2008: 277). Denne fortellingen méa
stadig revideres (2008: 277). Man kan dermed si at synet pa en selv, sin identitet, ikke skapes

uavhengig av andre, men i samhandling med mennesker rundt en og samfunnet for gvrig. Da
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moren til jentene der, sier Hedvig Bjork felgende til Steffi: - Dina minnen kan ingen ta ifrdn
dig, [...]. De ér en del av dig. Din mamma lever inom dig (HD: 155). Hun understreker her at
hvem Steffi er, dannes av erfaringer og minner fra fortiden, samtidig som disse ogsé herer
med til ndtiden. Alle erfaringer Steffi og Nelli har fra Wien og livet i Sverige er aspekter som
er med pa & pavirke jentenes selvfortelling og selvidentitet. Blant annet stiller Judith spersmal
ved Steffis jodiskhet, Steffi og Nelli opplever a bli sett pa som flyktningbarn ved ankomst til
Sverige og pa béten ut til oya, og Nelli opplever a ikke here til fordi hun ser annerledes ut.
Ulike tanker om hvorfor foreldrene sendte dem bort, er ogsa med pé & skape personene Steffi
og Nelli i fiksjonen. Hadde ikke Nelli folt pa sviket fra foreldrene, og hadde hun lert & skrive
pa tysk for hun dro fra Wien, kan det hende hun hadde holdt kontakten med foreldrene og
kanskje hennes forhold til dem og det tyske spraket hadde vert annerledes.

Med utgangspunkt i Giddens™ tanker om selvidentitet kan man si at Hedvig Bjork har
rett. Hvem man er, handler om hvor man kommer fra og hvor man er pé vei, og minnene man
besitter er en stor del av dette. De minnene Steffi har med moren er dermed med pa & forme
hvem hun er. Nellis selvbiografiske fortelling blir annerledes enn Steffis fordi hun husker lite
av barndommen 1 Wien. Den Nelli hun har blitt i Sverige er ’[e]n annan Nelli an den som
skulle ha vuxit upp i Wien” (OH: 167). Kanskje hadde hun ogs4 meldt seg ut av pinsekirken,
slik Steffi gjorde, hvis hun hadde hatt de samme minnene som Steffi. Dette forteller
romanene ingen ting om, men poenget er at Thor skildrer to sgstre som kommer fra samme
familie 1 Wien, men som har ulike méter & forholde seg til alt det nye pa, noe som igjen forer
til at de etter hvert ser ulikt pa seg selv. Samtidig ender de, som nevnt, med & ta samme
avgjerelse om hvor de ensker a dra og hvem de ensker & veere sammen med til slutt.

Erfaringer 1 fortid og nétid sier dem at de ma holde sammen.

»Oppet hav”
Romanserien slutter, som nevnt tidligere, med at Steffi og Nelli atter en gang er pé reise.
Slutten er dpen, noe som gjor at man som leser selv kan fantasere videre pa fortellingen.
Dette bidrar til at man sitter igjen med en rekke spersmal, blant annet: Hvordan er det & meote
igjen faren? Hvor bosetter de seg? Far Stefti studere videre? Holder jentene kontakten med
alle menneskene 1 Sverige?

Maria Nikolajeva hevder 1 artikkelen Children’s Literature as a Cultural Code: A
Semiotic Approach to History at en “so-called open ending which is gradually becoming
more frequent in juvenile novels should be seen as a modification of the linear code. [...] The

open ending is a way to stimulate questions” (1995: 47). Jentene reiser til et fremmed land,
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og ender heller ikke opp der de kom fra. Dette viser at historien om jentene delvis er en
linezr fortelling, samtidig som den geografiske, kulturelle, og indre reisen ender 1 en dpen
slutt, reisene fullferes ikke. Historien slutter der den begynte, med at jentene legger ut pa en
ny reise mot et ukjent land. De skal mete igjen faren sin som de reiste fra for seks ar iden,
noe som delvis gir historien et sirkulart preg. Modifikasjonen i1 den vanlige lineare
handlingsoppbygningen blir dermed svart tydelig 1 Thors romaner, og den &pne slutten
danner grunnlag for 4 stille spersmal til teksten.

Svensen understreker at nyere barne- og ungdomslitteratur skildrer ’en virkelighet
som er langt mer uoversiktlig og vanskelig & forsta og kontrollere enn fiksjonsvirkeligheten 1
tradisjonelle realistiske romaner” (2001: 294). Den apne slutten mange av disse romanene
har, kan vere et bilde pd at usikkerheten dette medferer ”er mer eller mindre godtatt;
framtida er uforutsigelig” (2001: 294). Tilverelsen og fremtiden har gjennom hele
romanserien vart preget av uvisshet rundt eget og foreldrenes liv for Steffi og Nelli, og nar
de velger 4 dra fra livet 1 Sverige som til slutt er blitt en trygg havn, tolker jeg det slik at de
har godtatt det uforutsigelige 1 framtida. Den dpne slutten 1 Thors romanserie kan da sies &
representere jentenes liv 1 en uoversiktlig og usikker verden, og skaper et
identifikasjonsgrunnlag som leseren kan kjenne seg igjen i, 1 tillegg til & understreke at
identitet og tilherighet er i stadig forandring. I fiksjonen blir Steffi tydeligere gjennom Nelli,
og Nelli loftes frem av Steffi. Man kjenner Steffi gjennom Nelli, og Nelli gjennom Steffi.
Slutten viser tydelig at det er en fortelling om begge, og sestrene har funnet tilherighet i et
fellesskap som eksisterer uavhengig av sted og kultur. Det de har opplevd tar begge med seg

videre, og Steffi og Nelli drar sammen mot nye opplevelser.
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Kapittel 6. Sammenfatning

Utgangspunktet for denne oppgaven var folgende problemstilling: P4 hvilken mate
fremstilles identitet og sosial og kulturell tilherighet 1 Annika Thors romanserie, sarlig hos
sostrene Steffi og Nelli? Hvordan bidrar identitet og tilherighet til & tegne et bilde av Steffi
og Nellis sgken etter en plass 1 et nytt land og en ny kultur, samtidig som de selv er pa en
reise fra barn til ungdom og voksen?

For a svare pa oppgavens problemstilling valgte jeg a ta utgangspunkt i tre ulike reiser
jeg mener finner sted 1 romanene: den geografiske og den kulturelle reisen, og en reise fra
barn til ungdom og voksen. Disse reisene er, som jeg viser, avhengig av hverandre og utfyller
hverandre, noe som gjer at identitet og tilherighet fremstar som komplekse begreper. Nar
Thor velger & skildre fo jenters historier, og dermed fremstiller to hovedpersoner istedenfor
én, sender det et signal om at det ikke finnes et fasitsvar for hvordan man skal hanskes med
nye og gamle steder, kulturer og mennesker. Begge jentene gar gjennom reisene pa ulike
mater, til tross for at de har samme bakgrunn. Ved at Thor gir jentene forskjellig alder,
plasserer dem 1 hver sin fosterfamilie ved ankomsten til Sverige og videre skildrer jentenes
reise som to individuelle reiser istedenfor én kollektiv reise, blir det tydelig for leseren at
jentenes segken etter sin plass 1 det nye landet og den nye kulturen ogsa utvikler seg
individuelt. I tillegg fremstilles reisen fra barn til ungdom og voksen ulikt. Alder og
forventninger fra foreldrene er viktige faktorer 1 denne utviklingen. Kontrasten mellom de to
sostrenes liv, og hvilke pavirkning deres opplevelser har a si for identitet og tilherighet,
kommer ogsé tydelig frem.

Identitet og tilherighet er begreper som henger sammen. Jentene stiller spersmal ved
egen identitet pa ulike tidspunkt 1 fortellingen, og dette spersmalet kommer pd bakgrunn av at
de foler usikkerhet rundt egen tilherighet, enten det dreier seg om tilherighet til sted, kultur
eller mennesker. Dermed understrekes Baumans teori om at ”’[t]he idea of identity was born
out of the crisis of belonging” (2004: 20). Sa lenge man ikke foler tilherighet, forer jakten pa
tilherighet til at opplevelsen av egen identitet blir uklar. Hvordan jentene velger 4 mote det
nye og beholde det gamle, har ogsd sammenheng med at de har forskjellige minner om det
som var. Man forstar seg selv, som Giddens sier, ut fra ens biografi (1996: 68). De fér
dermed ulike opplevelser av ndtiden og med det ogsa ulike tanker om fremtiden. Til tross for
dette velger de hverandre og sin biologiske far til slutt. Som nevnt tidligere, sier erfaringer at

de skal holde sammen.
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Romanene viser ogsé at pavirkning fra andre kan bidra til at man stiller spersméal ved
hvem man er og hva man stér for. Hvilke meninger man har og hvordan man betrakter
verden, er en del av ens identitet, og jeg mener at Thor gjennom tante Mirta skildrer en
person som tydelig endrer holdninger pa bakgrunn av forholdet hun utvikler til Steffi. Tante
Mairta mister aldri sin tilherighet til oya eller pinsekirken, men endrer likevel holdninger og
standpunkt, og dermed ogsa sin identitet.

Andres syn pa hvem man er og hvor man herer til, stdr ogsd sentralt 1 bokene, og
Steffi og Nelli opplever at det ikke alltid er samsvar mellom deres syn pa egen identitet og
tilherighet, og hva andre mener om dem. Ofte er det slik at andre onsker & gi jentene en
tilherighet de ikke foler seg komfortable med, og det gjor at jentene blir usikre pd egen
identitet. I tillegg stater jentene flere ganger pad utfordringen med a bli sett pa som individer
og ikke bare som en del av et storre fellesskap. Jeg mener bakene fremstiller den ideelle
tilherigheten som tilherighet til et fellesskap skapt mellom mennesker som ensker & vaere
sammen, og som frivillig har valgt hverandre, det fellesskapet Bauman mener ikke er
tilgjengelig 1 dagens samfunn. Ved at Thor skildrer et slikt fellesskap mellom blant annet
Steftfi og Nelli, skaper hun et hap hos leseren om at slike fellesskap kan virkeliggjores.

A vere p reise er en del av livet, og en del av hva det vil si & veere menneske. Det
senmoderne mennesket er et mobilt menneske, bade pa det ytre og indre plan, enten frivillig
eller ufrivillig. Mobiliteten som skildres gjennom Steffi og Nelli, kan dermed sies & vere et
bilde pa det senmoderne mennesket. Romanene fremstiller identitet og tilherighet som evig
pagaende prosesser, noe Steffi og Nellis sgken etter en plass 1 et nytt land og en ny kultur,
samtidig som de selv er pa en reise fra barn til ungdom og voksen viser. ’Ska hon alltid vara
pa vag?”, undrer Steffi. Fiksjonen gir ingen svar pa dette, men jeg har tidligere 1 oppgaven
sagt at ndr man er pa reise, er man aldri helt fremme, for ndr man er fremme, er reisen slutt.
Deres reise tar ikke slutt, men underveis finner de steder, kulturer og mennesker som de foler

tilherighet til, og som er med pé & forme deres identitet.
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