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Sammendrag

| oppgaven leser jeg Sara Stridsbergs roman Dromfakulteten — tillagg till sexualteorin (2006)
med en hypotese om at romanen kan leses som en feministisk, intertekstuell metafikgon som
gjennom dens romantiske og selvbevisste bearbeiding av et anarkistisk-feministisk materiale
forhandler mellom ulike syn pa litteraturens vesen hva angar dens muligheter og ansvar som
samfunnsstarrelse. Betegnelsen " feministisk, intertekstuell metafikson” er rettet mot det jeg
oppfatter som en vekselvirkning i Dromfakulteten mellom problematisering av det afortellei
allmennhet og det afortelle og representere en bestemt person og et bestemt materiale, i
kontekst av problematiseringer og gjenbruk av motiver og strategier med forbindelsetil en
radikalfeministisk litterag tradision. Malet for oppgaven er 8 komme fram til en lesning av
romanen som kan komme naa'mere forholdet mellom det poetiske, det litteraat selvbevisste
og det politiske uten aredusere teksten verken til et politisk programskrift eller en ikke-
politisk starrelse.

Ved & nyttiggjere meg grunnleggende narrativ teori og ata utgangspunkt i tekstens
terskler og romanens apning(er) seker jeg en tekstnaa forankring for lesningen. Ellers spiller
annen litteraturteori, daferst og fremst Mikhail M. Bakhtins begrep om polyfoni, enrollei
undersgkelsen av forholdet mellom den dramatiserte forfatterfiguren Beréttaren og
hovedpersonen Valerie, og jeg trekker veksler pa ulik feministisk litteraturteori for a
perspektivere noen av tradisonene Dromfakulteten kan sesi sammenheng med. | lesningen
av Dromfakultetens dialog med SCUM Manifesto trekker jeg inn Solanas’ tekst til
sammenlikning og nyttiggjer meg ogsateori og sekundaglitteratur relatert til manifestet.
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Kapittel 1. Presentasjon av prosjektet. Verk, forfatterskap,
resepsjon

1.1 Innledning

| denne oppgaven vil jeg gjare en lesning av den svenske forfatteren Sara Stridsbergs (f.
1972) roman Dromfakulteten - tillagg till sexualteorien fra 2006. Romanens hovedperson er
basert pa en historisk skikkelse, amerikaneren Valerie Solanas (1936-1988), forfatter av det
radikalfeministiske manifestet SCUM Manifesto (1967/68). Gjennom den dramatiserte
forfatterfiguren Beréttaren, som meter og samtaler med heltinnen Valerie pd hennes dedsleie
april 1988, iscenesetter Dromfakulteten dens tilnaaming til det historiske materialet. Ved
siden av Berattaren opptrer en fortellerstemme som i sanselige skildringer henvender seg til
Valerie, det fortellesi du-form og tett opptil Valeries perspektiv falger og dokumenterer
fortelleren livshistorien hennes fra begynnelse til slutt. Ved &inkludere en rekke andre
stemmer og tekster i fortellingen utvides romanens forestillingsverden, og det fortalte
betraktes gjennomgaende fra et metafiktivt stasted s vel som fra forfatterens samtid. Slik
strekker Dromfakulteten seg langt utover biografiens rammer, og til standsportrettet
akkompagneres av et portrett av fortellingens mgte med Valerie og materialet. Sammen med
Vaerieslivshistorie forteller romanen historien om selve narragjonen og dens forutsetinger
og beveggrunner.*

| oppgaven leser jeg Dromfakulteten i lys av en pastand om at romanen kan leses som
en feministisk, intertekstuell metafiksjon som gjennom dens bade romantiske og selvbevisste
bearbeiding av et anarkistisk-feministisk materiale forhandler mellom ulike syn pa
litteraturens og tekstens vesen, muligheter og ansvar som meningsskapende
samfunnsstarrelser. Jeg vil neame meg en indre spenning i teksten, knyttet til dens politiske
og litteragre selvframstilling og selvforstael se, hvor det politiske ansvarets byrde mgter
opprarets og forfarel sens fryd. Betegnelsen " feministisk, intertekstuell metafikgon” er rettet
mot det jeg oppfatter som en vekselvirkning i Dromfakulteten mellom problematisering av
det afortellei allmennhet og det & fortelle og representere en bestemt person og et bestemt

materiale, i kontekst av problematiseringer og motiver med forbindelse til en ”kvinnelitterag™”

! N&r det gjelder fortelleteoretisk terminologi forholder jeg meg til Petter Aaslestads innfering Narratologi
(1999), der han med utgangspunkt i Genette regner med i hovedsak tre narrative nivaer: fortelling (den narrative
teksten/det fortalte), historie (det narrative innholdet) og narrasjon (den produserende fortellehandlingen og den
reelle eller fiktive situasonen som fortellehandlingen finner sted i) (Aaslestad 2003:27-8).



og en feministisk tradigon. Malet for oppgaven er akomme fram til en lesning av romanen
som kan komme naamere forholdet mellom det poetiske, det litteraat selvbevisste og det
politiske uten & redusere teksten verken til et politisk programskrift eller en ikke-politisk
sterrelse. For divareta denne ambisjonen baserer jeg lesningen pa analyser av tekstens
narrative og poetiske virkemidler, med saalig vekt pa metafiktive og selvframstillende trekk
og tekstens dialog med andre tekster.? | dette inngdr en tanke om et spenningsforhold mellom
tekstens bemektigel se av en poetisk stemme og en politisk stemme, som innreflekterer
dialogen med det tilgrunnliggende materialet.

Opplevelsen jeg satt igjen med etter mitt aller farste mate med Dromfakulteten var
glede, fryd, forelskel se — en opplevel se som ikke korrespondererer med den tragiske
livshistorien som fortelles eller innholdet i den feministiske kritikken av patriarkatet som
hovedpersonen og hennes SCUM Manifest er talerer for. Dette paradokset tar jeg med meg
inn i lesningen. Romanens fortelling innebaarer en situert problematisering og utforsking av
makt, undertrykkelse og eksistensielle sparsmdl, og den er samtidig en problematisering av
fortellingens, skriftens og lesningens muligheter som kritiske sterrelser. Men disse
refleksjonene skjer innenfor det som gjennomgaende manifesterer seg som en tilsynelatende
skamlast selvtilstrekkelig kjealighetserklaaing til det &fortelle, til spraket, til litteraturen.
Min farste leseropplevel se tilskriver jeg dette, effekten av et patagelig spréklig og narrativt
overskudd, i kombinasjon med en egenartet fortellesituasjon som romantisk, men ikke
frikgondgst hyller og omfavner fortellingens hovedperson og hennes blikk pa verden.

Med grunnlag i undersgkelser av tekstens intertekstuelle struktur, Beréttaren-Valerie-
forholdet, du-formen og personportrettet, og romanens dialog med SCUM Manifesto vil jeg
argumentere for at (1) romanens fortolkning av det tilgrunnliggende materialet ikke farst og
fremst henviser til den historiske Solanas og ikke kan tilskrives en ytre feministisk agenda,
men fortellematen og formen relaterer til og problematiserer tilherighet til en feministisk
tradigon, (2) tekstens sentrering av mgtet og dialogen mellom tekster og subjekter skaper en
(minst) tostemt fortelling der et etisk, et politisk og et poetisk fortelleprogekt mates og der
skillene mellom disse overskrides eller ugyldiggjeres, (3) metafiks onens underliggjering av

2 Metafiksion innebagrer i Hans H. Skeis beskrivelse ” problematisering av tekstproduksjon, av forholdet mellom
skriving, tekst og verden/virkelighet.” (Skei 1995:14). Metafikgon kjennetegnes av " at den er direkte og (oftest)
dpent opptatt av selve fiksjonsskapelsen. Der hvor det & lage fiksjonene, arbeidet med tekstproduksjonen er
hovedsak snakker vi om metafikgon.” (ibid.) Med henvisning til Linda Hutcheon (Narcissistic Narrative, 1984)
framhever Skel dessuten at selvbevisst metafikson er en didaktisk form: den kan laae oss om diktningens vesen
og den sier noe om leserens medproduksjon av teksten. Skei pdpeker at " metafiksjon innenfor seg selv ikke bare
inneholder kommentarer til sin status som sprak og fiksjon, men ogsatil sine egne produksons- og
resepsjonsprosesser”. (ibid.).



fortolkningen og tekstproduksjonen og et overskudd pa narrative og poetiske virkemidler
skaper en tekst som unndrar seg en enhetsskapende lesning og danner grunn for en politisk
rekkevidde i teksten.

1.2 Drémfakulteten - tilldgg till sexualteorin. Verk og lesemate

Pa Dromfakultetens kolofonside fastsl&s det at teksten ikke er " en biografi utan en litterér
fantasi som utgdr fran den doda amerikanskan Valerie Solanas liv och verk [...].” (Stridsberg
2006). Den sakalte parateksten eller med Karin Holters mer talende formulering tekstens
terskler, " hele den upresist avgrensede ' sone’ mellom tekst og utenom-tekst” (1990:65)°,
bidrar gjernetil & dirigere var leseméte og kan dessuten i analytisk sammenheng gi oss viktig
informasjon om en teksts problematikk, bade formalt og tematisk. | min tilnaarming til
Dromfakulteten ansker jeg alytte til disse signalene og jeg vil til delslaanalyser av tekstens
terskler og romanens dpning(er) bli referansepunkt i lesningen. Ettersom teksten er vanskelig
a handtere, med mange nivaer bade innholdsmessig og fortelleteknisk, blir dette og bruk av
grunnleggende fortelleteori ogsa et rent praktisk grep, et hjelpemiddel, en méate jeg kan
forsgke dinnsirkle og yte " den komplekse helheten” rettferdighet uten at jeg som leser
forsvinner paveien. Ved a ta utgangspunkt i tekstens ansatser og narrative virkemidler sgker
jeg en tekstnag forankring for lesningen. Som ansats til min egen lesning lar jeg en
kontekstualisering av forfatterskapet og forfatterens bakgrunn som skribent og ” litteragr
aktivist” danne grunnlag for & skissere mulige innganger til forholdet mellom det estetiske og
det politiske i romanen og til hvordan den relaterer til feministiske perspektiver og strategier.
Ellers spiller annen litteraturteori, daferst og fremst Mikhail M. Bakhtins begrep om
polyfoni, enrolle i undersgkelsen av forholdet Beréttaren/Valerie, og jeg trekker underveis
veksler pa ulik feministisk litteraturteori for & perspektivere noen av tradisjonene
Dromfakulteten kan sesi sammenheng med. | lesningen av Dromfakultetens bruk av SCUM
Manifesto trekker jeg inn Solanas' tekst til sammenlikning og nyttiggjer meg ogsa teori og
sekundaalitteratur relatert til manifestet.

3| Tekst og virkelighet. Apninger i Claude Simons romaner (1989) skriver professor i fransk litteratur Karin
Holter seg inni Simons forfatterskap med utgangspunkt i les incipit, romanenes dpningssekvenser. Til dette
kommer ogsa tekstens terskler, tekstens begynner-ord: " tittel, undertittel og epigrafer som teksten skrives —
skriver seg — ut fraog inn under.” (1990:65). Begynner-ordene fungerer som "tilleggssignaler, som et slags
ekstrautstyr som omgir teksten, kommenterer den, og dermed dirigerer vér leseméte i bestemte retninger selv far
vi begynner &lese romanens dpningssekvens. [...] Sammen med annet, mer eksternt og mer direkte
kommenterende teksttilfang, som f.eks. forord, etterord, forlagets/forfatterens presentason pa omslaget,
’mageband’, genrebetegnel ser, etc., utgjer disse tekstelementene det Gérard Genettei Palimpsestes kaller
parateksten” (Holter 1990:65).



Tilbake til Dromfakulteten: Boka har en epigraf i form av et Claudia Rankine-sitat: " Hope
was never athing with feathers.”,” en utitulert prolog (pa grensen mellom paratekst og
hovedtekst), samt et etterord titulert ” Efterord” og signert ” Sara Stridsberg, augusti 2005”. |
etterordet dediserer forfatteren romanen til var samtids beboere pa Bristol Hotel (Stridsberg
2006:360), som er hospitset der Solanasi sin tid dede og navnet pa stedet Beréttaren mater
Valeriei Dromfakulteten. Romanens omslag er ogsd interessant som "tekst”: det prydes av en
collage som kommenterer Dromfakulteten bade motivisk og formalt, med utgangspunkt i et
stillbilde frafilmen The Misfits (1961).° | ferste omgang kan vi merke oss at Drémfakultetens
paratekst eksplisitt knytter an til andre tekster og aktualiserer forholdet mellom fiksjon og
historie: Etterordet plasserer det fortalte i den historiske forfatterens samtid og i en sosialt
bevisst sammenheng, mens romantittelen (saalig undertittelens "tillagg”), epigrafen (et sitat
av et sitat) og omslagsillustrasjonen (collage) antyder en skriveméate som siterer og
omorganiser, og pagrunnlag av dette bedriver en form for fornyelse eller korrekson. Alle
elementene gar i retning av & oppheve tekstens " utenfor” og "innenfor”, skiller mellom
gangre og mellom fikgon og historie.

Romanens hovedtekst er delt inn i fem deler, kalt henholdsvis Bambiland, Oceanerna,
Laboratorieparken, Fabriken og Love Valerie, somigjen er delt inn i korte kapitler, de
lengste pa fem-seks sider, med kapittel overskrifter som angir tid, sted og situasjon for det
fortalte.® Romanens historie er ikke kronologisk framstilt og fortellingen er scenisk, men
likevel opprettes en form for overordnet kronologi, ettersom hver av de fem hoveddel ene har
hovedfokus p& hver deres periodei Valeries liv og falger hverandre kronologisk.” Innenfor de
fem delene finnes det jeg ser pa som tre forskjellige narrasjonselementer og handlingstrader:
Ber attaren-traden, som utel ukkende bestar av dramatiserte dialoger mellom Beréttaren og
Vaerie pa deddeiet, Alfabet-traden, som bestdr av seks kapitler som er ordnet etter det
engelske alfabetet, A-Z, og somi form og innhold framstar som kommenterende metatekster,

4 Sitatet er hentet fra Claudia Rankines Dont't let me be lonely (2004) (Stridsberg 2005b:105), og omskriver
Emily Dickinsons verselinje "Hope is the thing with feathers’ (Thune 2007:10). Claudia Rankine er en New

Y ork-basert poet og forfatter, opprinnelig fra Jamaica, og har gitt ut flere diktsamlinger, deriblant The End of the
Alphabet (1998).

> The Misfits er en forfallsromantisk americana-film med Marilyn Monroei en av hovedrollene.

® Eksempelvis: "Bristol Hotel, 56 Mason Street, Tenderloin District, San Francisco, 25 april 1988, dédsdagen”
(16), "Manhattan Criminal Court, New Y ork, 3 juni 1968 haktningsférhandling, p& natten” (26). Noen ganger
angis ogsa en starre samfunnsmessig kontekst uten direkte sammenheng med den ytre handlingen:”Ventor,
Georgia, sommaren 1945, mannen &r tillbakai fabrikerna efter kriget” (29). Andre overskrifter, saaligi siste del,
spiller mer pa emne, tilstand, situasjon €ller tematikk: Att svavaomkring i vetenskaparnal / University of
Maryland, 1965”, " Amerika, livet &r en rattegang” (341), " Aritmetik och surfing I” (331).

" Farste og andre del har hovedfokus p& barndoms- og ungdomssérene p& 1940- og 50-tallet, tredje del tiden
som ung voksen framidt pa 50-tallet til midt pa 60-tallet, fjerde og femte del de kritiske drene pa slutten av
1960-tallet, og det fortelles kun oppsummerende fra arene mellom 1971 og 1988. Samtidig, parallelt, fortelles
det om Valerie der hun ligger padedsleiet i april 1988.
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og Valerie-traden, som skildrer Valeries livshistorie gjennom en fortellerstemme som
forteller i andreperson og dramatiserte dial oger.® Bade iscenesettel se og de fortellende
partienes presens skaper simultaneffekt, det vil si at det som fortelles skjer samtidig med at
teksten realiseres, men fortellingen er etterstilt. Med korte kapitler, sprang i kronologi og
ulike framstillingsméter framstar komposisjonen som fragmentarisk, mens de fem
hoveddel enes kronologi samt kapitteltitlene skaper orden og kontinuitet (boka har dessuten
en innholdsfortegnel se bakerst).

Alfabet-tr&den innebagrer det sterste bruddet med fortellingens bevegelse fra A til A. |
narratologiske termer kan alfabetene betraktes som akronier i tekstuell utstrekning. Termen
akroni betegner segmenter i teksten som er uten tidsreferanser, ikke tilherer selve
fortellesituagjonen eller ikke kan plasseresi forhold til omkringliggende begivenheter, oftei
en ordspraklignende form eller som enkeltstéende postulater (Aaslestad 2003:52). | fglge
Aadlestad er akronier egnet til &”gi inntrykk av fortellerens spesielle livsanskuelse (' vision
du monde’).” (Aaslestad 2003:52-3). Det fortalte ligger naat Valeries perspektiv ogsii
afabetene, men de framstér mer som "organsierte” enn fortalte. En "anonym”, ikke-
dramatisert forteller stadfester og omorganiserer elementer fra det fortalte ik at alfabetene
bade rekapitulerer, perspektiverer og fortolker historien og narrasjonen. Nar jeg kaller
alfabetene for akronier er det for afafram at de befinner seg ” utenfor” handlingen, at det er
en overordnet forteller som taler (viaen organisering av andres utsagn) og at de pa ett niva
ser ut til & kommunisere mer leserhenvendt enn resten av fortellingen. Alfabetene kan
forbindes med former som manifest, leksikon eller oppslagsverk, og teknikker som collage og
cut-up.

Romanens handling er i hovedsak lagt til ulike steder pa sgrastkysten av USA, og
historien omfatter Valeries liv frahun er ca. 9 &r til hun der som 52-aring den 25. april 1988.
Foruten Beréttaren er de viktigste bipersonene Valeries tre kjaaligheter, moren Dorothy,
Cosmogirl og Silkespojken.® Det skildres fra dedsleiet gjennom hele teksten, i form av
naargaende beskrivelser av en fortvilet og ensom Valerie, hennes kroppslige forfall og en
stadig forverret sykdomstilstand — en tilstand som speilesi fortellingens struktur av
hallusinatoriske, feberaktige bilder og minnefragmenter. Fortidshistorien omfatter Valeries

8 Dialog gjengis aldri indirekte.

® Jeg har kommet til at s& mange som 24 forskjellige personer/representanter/figurer/institusjoner er iscenesatt i
direkte dialog med Valerie. | tillegg til de jeg har nevnt bestér rollelisten av Professor Robert Brush, Doktor
Ruth Cooper, Sister White, Maurice Girodias, Andy Warhol, Morrisey, Florynce Kennedy, Red Moran, Mrs.
Cox, VivaRonado, UltraViolet (Village Voice), Lilla Portiern, Bartender, Daddy’ s favoritflicka Gloria,
Hotellportier, Vaktarna, Manhattan Criminal Court, State Supreme Court, Staten, Psykiatriske kliniken og New
Y ork Magazine (i dialog med Dorothy).
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oppvekst sammen med den drammende og setvinsbedavede moren Dorothy og hennesto
menn: faren Louis Solanas, som misbruker Valerie seksuelt, og den voldelige og
alkoholiserte stefaren Red Moran. | ungdomsarene treffer Valerie den vakre strandgutten
Silkespojken, mer eller mindre narkoman, prostituert og lidenskapelig opptatt av fotografi.
Valerie begynner a studere, og tilbringer noen ar som psykol ogistudent, labassistent og
forskeraspirant pa University of Maryland. Her mgter hun Cosmogirl, som blir hennes mentor
og §elelig og politisk allierte blant middelklassestudentene og de mannlige professorene i
universitetskorridorene. Bade Silkespojken og Cosmogirl forsgrger seg gjennom prostitusjon
og begge dar i Igpet av det fortalte: Silkespojken blir funnet voldtatt og full av dop og
sjevann pa stranda, og Cosmogirl tar sitt eget liv etter at hennes dedsdemte mor blir henrettet.

Pa midten av 1960-tallet reiser Valerietil New York. Her skriver hun komedien Up
Your Ass og SCUM Manifest, inngar kontrakt med forleggeren Maurice Girodias og
frekventerer Andy Warhols Fabriken, der hun vekker Andys interesse og forsgker &fa ham til
aprodusere Up Your Ass. Etter hvert skranter forholdet til bade forleggeren og til Andy, som
aldri leser Valeries manus. Valeries livssituagion forverres gradvis, i 1968 skyter hun Andy
Warhol og blir som fglge av det innlagt pa Elmhurst Psychiatric Hospital. Oppholdet pa
Elmhurst skildres saalig i tekstens andre del, gjennom dialoger med Doktor Ruth Cooper, og
i fjerde del, i samtaler med den fiktive Sister White. Arene etter endt soning skildres kun
oppsummerende. Pa begynnelsen av 80-tallet havner Valeriei San Franciscos horestrek,
Tenderloin District, der hun blir til hun der.

1.3 Sara Stridsbergs forfatterskap, Dromfakulteten og feminisme

Sara Stridsberg star bak en av de mest framtredende litteraare stemmene i den nordiske
samtidslitteraturen pa 2000-tallet. Hun har gitt ut tre romaner, ale har hestet svaat gode
kritikker, og hun har ogsa etablert seg som en anerkjent dramatiker. Hun debuterte som
forfatter i 2004 med romanen Happy Sally, som er |gst basert pa historien om svgmmeren
Sally Bauer, den farste skandinaven som svemte over den engelske kanal (Stridsberg 2004).
For sin andre roman, Dromfakulteten, ble Stridsberg tildelt Nordisk rads litteraturpris 2007.
Dromfakulteten ma regnes som hennes gjennombrudd som forfatter i Europa, og er oversatt
til flere sprak. | mars 2010 utga Stridsberg sin tredje og forel gpig siste roman, Darling River.
Doloresvariationer, som er skrevet i forlengelse av Nabokovs Lolita (1955). Ogsa Darling
River er blitt svaat godt mottatt, den var nominert til Augustpriset 2010 og er oversatt til flere
sprék. Som dramatiker debuterte Stridsberg i 2006 da hennes farste stykke, Valerie Jean

Solanas ska bli president i Amerika (en teatervergon av historien som fortellesi
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Dromfakulteten), ble satt opp pa Dramaten i Stockholm. | 2009 var hun aktuell med stykket
Medealand, en omdiktning av Euripides’ Medea om myten om Jason og Medea.’® Ellers har
Stridsberg ogsa gjort flere oversettelser til svensk, blant annet av den britiske dramatikeren
Sarah Kanes Blasted (1993) (Bombad, 2006), og ikke minst av Valerie Solanas SCUM
Manifesto (SCUM Manifest, 2003).™

Selv en overflatisk presentasion av forfatterskapet som denne, antyder en red trad i
Stridsbergs forfatterskap: Samtlige utgivelser forholder seg fortolkende til andre tekster, hva
enten det er i form av historisk/biografisk materiale (Happy Sally, Drémfakulteten og Valerie
Jean Solanas ska bli president i Amerika), en litteraa skikkelse (Darling River), eller en
litteragr myte (Medealand). Selv om Dromfakulteten finner sitt materiale i den historiske
virkeligheten, gir den ikke inntrykk av & ha pretensioner om avaae en tradisonell realistisk,
biografisk fikgon. Likevel har forholdet til det litteraere og det biografiske forelegget stor
egenbetydning her — starre enn i Stridsbergs andre verker. SCUM Manifesto har en sentral
posision som tekst i teksten i Drémfakulteten, og bade voldsimperativet og fortolkning av
manifestet diskuteres pa et eksplisitt nivai romanen. Dromfakulteten henviser ikke minst
ogsatil en rekke andre tekster og skikkelser (utover Solanas-materialet), og romanen
framhever dens egen fortellehandling pa en méte som gjer at fortolkningsprosesser i det hele
tatt framstar som en svaat viktig del av romanens problematikk, tematisk og formalt.

Dromfakulteten er eksperimentel| fortelleteknisk og dialogene mellom Beréttaren og
Valerie markeres som hypotetiske og ” virkelighetsoverskridende”, noe som tydelig etablerer
et selvrefleksivt niva En viktig konsekvens av disse direkte dialogene, p& handlingsniva, er at
hovedpersonen selv far funksjon som en medforteller. Dette vitner blant annet om at
fortellingen reflekterer over dens anvendelse av det tilgrunnliggende materialet, noe som via
tenkning omkring forfatterfunksjonen og litteraturens forhold til virkeligheten kan peke i
retning av tematiseringen av litteraturens samfunnsrolle. Hovedperson og medforteller
Valerie skildres som opposisonell i sitt samfunn, men ogsa overfor tekstens framstilling av
henne, for eksempel ved at hun gjennomgaende motarbeider enhver illuson om mulighet for

objektiv narragon og historieskrivning. Valeries skepsis overfor den narrative struktureringen

10 Stridsbergs dramatikk publiseresi bokform januar 2012, i en samling med tittelen Medealand och andra
pjaser (Albert Bonniers forlag), der ogsa det nyskrevne ” Dissekering av ett snofall” inngér.

1 Stridsbergs Solanas-oversettelse var den farste til et skandinavisk sprak, og med denne, Dromfakulteten og
teaterstykket er det ikke urimelig atilskrive Stridsberg mye av agren for det som finnes av interesse for Solanas’
manifest i Norden i dag. En norsk oversettelse av manifestet, ved Marianne Raise Kielland, kom i 2009. Sa
nylig som seinhgsten 2011 skapte SCUM Manifesto en viss debatt i svenske medier, i forbindelse med at en
teaterproduksjon av teksten skulle vises for elever i videregdende skole. Se ellers Harrison 2007, '’ Sometimes
the Meaning of the Text isUnclear’: Making ' Sense’ of the SCUM Manifesto in a Contemporary Swedish
Context” for perspektiver pd SCUM Manifesto som katalysator for offentlig debatt.
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av hennes livshistorie settes dik i forbindel se med skepsis overfor overgripende,
sannhetshevdende narrativer om samfunn og menneske. Samtidig framstiller teksten Valerie
som en utopist og sprakets tayelighet blir for Vaerie noe som muliggjer at mektige,
undertrykkende strukturer kan opprettholdes i samme stund som det danner grunnlag for
potensielt undergravende kunstnerisk virksomhet. | mgte med virkelighetens brutale realitet
blir det imidlertid i skende grad vanskelig for hovedpersonen aforsvare kunsten som
revolusionag starrelse. Mot en tematikk av tro og tvil pa den politiske litteraturens
muligheter, naarmer teksten seg ogsa SCUM Manifestos voldsimperativ og hovedpersonens
voldshandling.

Fear Stridsberg fikk sin debut som romanforfatter og dramatiker, virket hun som
frilansskribent og kritiker, og var redaksonsmediem i det svenske, feministiske
kulturtidsskriftet Bang. Stridsbergs tekster i Bang er ofte polemisk stemte hybrider, de
befinner seg sjangermessig et sted mellom litteraat essay, satire og kommentar, hvorav flere
bruker Solanas-skikkelsen og SCUM Manifesto i tematiseringer av en lengsel etter en
kvinnelig kaoskraft, i en subjektiv, ekspressiv-poetisk stil. Med tanke pa bade motiver,
fortelleholdning og stil er det naaliggende atrekke en linje bakover fra Dromfakulteten til
tekster som for eksempel den bejaende ” Craving Valerie, craving SCUM” (2002) og den
siterende og collage-aktige litteratur- og kulturkritikken ” Pomperipossa och jag” (2003), hvor
stereotyper i eventyrets fortellinger sammen med moderne popul aa’kulturelle ikoner brukes
paalternative, subversive mater uten samtidig & gi avkall pa et forferende, fantastisk univers.

Til disse tekstene kan vi ogsa fgye Stridsbergs forord til hennes Solanas-oversettelse,
SCUM Manifest (Stridsberg 2003a), en presentason som blant annet overtar visse trekk fra
dens objekt, manifestet. | litteraare vendinger skildrer og synliggjer forordet manifestets
effekt paleseren, og spraket og stilen i forordet forsterker og belyser performativt momenter i
manifestet og i fortolkningen av det. Et element er at forordet framhever og dyrker selve den
tilstedevaarel sen som manifestet (ogsa som sjanger) karakteristisk krever av leseren og
lesningen, noe jeg finner interessant med tanke pa Dromfakultetens gjenbruk av nettopp
denne teksten. Dette er ogsd interessant med tanke pa det jeg oppfatter som et
tilbakevendende motiv i Dromfakulteten og i forfatterskapet ellers: det gjensidige metet og
smitteforholdet mellom tekster og mellom tekst og leser.

Bade Bang-tekstene og forordet til manifestet presenterer ikke minst Valerie Solanas
og SCUM Manifesto som forbilder eller allierte, noe Dromfakulteten kan sies & spinne videre
pa (pa et uttalt niva ved forfatterfiguren Berattaren som en beundrer). Tekstene skildrer

Valerie paen méte som saalig framhever at hun genererer en holdning, en vaaeméte, en vilje
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og lyst. | forlengelse av dette tilstrebes et smitteforhold mellom fortolkningen og
fortolkningsobjektet, mer enn at Valerie tildeles posision som emblematisk feminist. Selv om
Dromfakulteten er en biografisk fiksjon som dveler ved et beundringsmotiv, framstiller den
ikke hovedpersonen som et feministisk forbildei ”tradisjonell” forstand.'? Samtidig er det
fikgonen om Valeries pavirkningsevne, hennes effekt og virkning pa den som meter henne
som framheves. | lesningen av Dromfakulteten er jeg opptatt av nettopp dette, framheving av
evnen som mgtet mellom tekst og leser (i alle varianter, ogsdinnenfor den enkelte teksten og
som mater mellom tekster) har til & generere sparsmal, andre og nye forestillinger og
fortellinger.

Arbeidet til den feministiske, litterare sammenslutningen SKAM er ogsarelevant for
perspektiver pa sammenhenger mellom det litteraare og det politiske i Dromfakulteten.
SKAM har blant annet publisert tre litteragre manifester (2002, 2003, 2004) hvor utfordring
av et patriarkalt hegemoni i litteraturen og litteraturkritikken er gjennomgangstema, ispedd
klart formulerte kjgnnspolitiske synspunkter.”* SKAM oppretter en tydelig forbindelse il
Valerie Solanas SCUM Manifesto, ikke bare gjennom lydlikhet i navnet (skam/scum
[skam]), men ogsdi mater & fremme kritikk pd, for eksempel gir SKAM ny konnotativ
betydning, en opprarsk " positiv” valar, til ordet skam (blant andre ord som vanligvis
anvendes pejorativt eller negativt ladet: hovmod, selvopptatt, barnslig, privat osv.), pa
til svarende méate som Solanas gjar med ordet scum (og flere) i SCUM Manifesto (Solanas
2004). SKAM aktualiserer gjennomgaende et dobbeltbunnet karnevalistisk fellesskaps- og
sestersolidaritetsmotiv: ” Allt har skett i flockens, skrattets, lekens, sorgens och
smutsblondinens namn.” (Hallstrém og Tunedal 2005). Framheving av en Solanas-arv er
kanskje lesbart som del av en omgripende feministisk tradigon for gjenopprettingsprosjekter,
men enda mer som en aktiv gjenbruk av historien, som ser ut til & henvende seg til og
revitalisere idealer og kunstpraksiser med utspring i 1970-tallets nyfeminisme, og 1980- og
90-tallets reartikulering av disse.

En utgave av det svenske tidsskriftet Lyrikvannen som SKAM var invitert
gjesteredakgon for (nr. 5/2005), henter fram kollektivteksten, felleserfaringen og
sestersamarbeid som litteraart motiv og kritisk og litterag strategi. SKAM bidrar selv i
nummeret med " ett s kallat minnesarbete”, presentert som " en samling djupt privata,
grandl0st g vupptagna, otuktade, brannheta texter som flatar sig kring varandra’ (Hallstrom

12 For eksempel som i Asa Mobergs portrett av Simone de Beauvoir i Smone och jag (1997) eller i Toril Mois
Smone de Beauvoir. En intellektuell kvinne blir til (1995), begge tekster der forfatterens personlige forhold til
den biograferte tematiseres (da spesielt i den farstnevnte, hvor det er det som er hovedemne).

13 Som for eksempel ”Hur kan vi skriva, hur kan vi levanér porr och prostitution finns?’ (SKAM 2002:33).

15



og Tunedal 2005).* Ifdlge litteraturviter Amelie Bjorcks essay om " minnesarbetet” er det
inspirert av en metode skapt av den tyske sosiologen Frigga Haug (som Karin Widerberg
introduserer pa svensk i Kunskapens kon, 1994), som gér ut paat medlemmer i en
kvinnegruppe ut fra valgte emner skriver ned erindringsbilder i tredjeperson, for sa a
assosiere omkring hverandres minner og gj@re hverandres utgangspunkt til sitt eget (Bjorck
2005:23). Tanken er at en derigjennom vil blottlegge samfunnsmessige normer, men ogsa bli
bevisst det Widerberg kaller "’ den erfarenhetsbaserade handlingskraft kvinnor positioneras
att dela’” (Widerberg, sitert i Bjérck 2005:23).

Haugs metode knytter an til metodiske og etiske refleksjoner over forskerensrolle,
sparsma om nagrhet/avstand til emnet og subjektivitet/objektivitet i vitenskapene. Mdlet er &
gi den "kvinnelige subjektiviteten” vitenskapelig legitimitet, noe som " forutsatter en
uppdaterad syn pa néarhet, dar narheten mellan subjekt och objekt inte omojliggor stringent
forskning, utan mojliggér den endatyp av ' objektivitet’ som & kompatibel med en
ickeessentialistisk varldsbild.” (Bjorck 2005:24). Tanken er altsa at den situerte kunnskapen,
som produseres ut fraen tydelig formulert og innlevende posigon, skal kunne muliggjere ”en
spaltvis néstan-objektivitet.” (ibid.)." | SKAM-teksten framstér dette gjenfortolket som en
bekjennelseditteraar og (litteratur)historiografisk metode hvor multipliserte selvbiografiske
fragmenter gjeninnsetter, utforsker og omskriver motivet om en kvinnelig, erfaringsbasert
intersubjektivitet. PA samme méate som Haugs metode opponerer mot distanse mellom forsker
og forskningsobjekt som en forutsetning for vitenskapelighet, opponerer det litteragre
minnearbeidet mot distanse mellom forfatter og verk som forutsetning for litteraar kvalitet.
Ved at dette reaktualiserer 1970-tallets bekjennel sedlitteratur, gjenerobring og oppvurdering
av det "kvinnelige” og det "private” (sett pa som noe som fortsatt er tabuisert eller marginalt,
jf. Hallstrom og Tunedal ovenfor) gis den kvinnelige fellesbiografien og intersubjektiviteten
en historie, og minnearbeidet blir ogsa et vapen mot glemselen, det gis posisjon som del av en

kontinuerlig, parallell og "tverrfaglig” feministisk historiografi.

14 Stridsberg bidrar ogsd med en egen tekst i nummeret, " Hope was never athing with feathers’, om kunstneren
Mary Kleinsinverterte hatter (Stridsberg 2005b:105), dessuten har hun en polaroidfoto-serie med referanse il
kunstneren Tracey Emin. Det finnes Emin-referanser ogsdi Dromfakulteten.

1> Det kan med Irene Iversen pépekes at det i dag er ”et allment akseptert synspunkt i moderne humanistisk og
samfunnsvitenskapelig vitenskapsteori at all forskning vil vaare preget av den tiden og det stastedet som det
forskes ut fra. Vi snakker gjerne om at forskeren bade er deltaker og tilskuer i det som utforskes.” (Iversen
2002:9). Frigga Haugs metode gér inn i et vitenskapsteoretisk felt ogsa med linjer i retning av det Toril Moi med
en generell formulering kaller postmoderne skepsis overfor objektiv kunnskap, og et 'teoretisk paradigme’
basert pa pastanden om at all kunnskap er " situert eller *lokalisert’, knyttet til bestemte subjektsposisjoner,
innfiltrert i forskjellige makt-, undergravings- og motstandssammenhenger.” (Moi 2000:91). Moi papeker at det
ikke er noe spesielt feministisk ved problemstillingene dette medfarer for teoretisk og vitenskapelig praksis,
men at feminister " gjorde spgrsméalet om forholdet mellom subjektivitet og kunnskap sentralt i moderne
teoridebatt lenge far det ble et moteriktig, postmoderne emne.” (Moi 2000:94).
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En slik problematikk kan se ut til & vaaretil stede ogsai Dromfakulteten, badei historien den
forteller om Valerie og i selve fortellehandlingen. Forfatterfiguren Beréttaren, som gar i
direkte dialog med en gjenstridig hovedperson gestalter en innlevende leseposisjon og saker
emotiv naghet til objektet. Videre manifesteres tekstens fortellende subjekt i en
identifikatorisk henvendelse til et du (Valerie), en henvendelse som parallelt "leser” andre
tekster og aktiviserer demi sin egen diskurs og uttalte fortolkningsaktivitet. Forfatterfiguren
Beréttaren og bruk av andrepersonspronomen i fortellingen demonstrerer en holdning som ser
ut til aville ivareta og naame seg objektet som et selvstendig subjekt, noe som lest i
feministisk kontekst er naaliggende a forbinde med den situerte kunnskapen gjenfortol ket
som et litteraat motiv.

Nazheten og lojaliteten er viktige motiver i romanen, men konfliktene mellom
Beréttaren og Valerie kan leses som del av at teksten samtidig problematiserer en risiko for at
intimiteten og identifiseringen med objektet for fortellingen kan oppsluke og objektivere den
andre. Valerie, konstant skrivende og turning tricks, beskrives som en opprarshistoriens og

litteraturhistoriens paria, ik hun og manifestet befinner seg

utanfor den andra vagens kvinnorérelse, utanfor The New Left och Women' s lib, l1angt utanfér den
feminina mystiken och feministiska glamourflickor och Vietnamrorel sen. (Stridsberg 2006:212)

Vaerie og Cosmogirl hylles og hyller hverandre som ” Amerikas forsta intellektuella horor”,
og Valerie”&r forfattare till den endatext som &r vérd att 18sa, SCUM Manifest” (ibid. 212).
Valeries status som fremmed i sitt samfunn tilskrives pa et grunnleggende niva det kvinnens
status som den Andre'®, men som er saalig virksomt i kraft av hun er representert som
prostituert, leshisk og anarkistisk, autonom og separatistisk ”manshatare”’, og slik
giennomgaende utfordrer sin samtids normer for seksualitet, kjgnn og identitet, og
ugyldiggjer et feministisk sa vel som et kvinnelig kollektiv. Kanskje fortsetter i scenesettelsen
av Beréttaren dette gjennom a tematisere det kvinnelige subjektets og feminismens forhold til
andre Andre. Framstillingen av Valeries utenforskap lader teksten med noe som framstér ikke
bare som solidaritet, men fascinasjon for dette fremmede, for Valeries radikale forskjell som
en kaoskraft, hennes intellektuelle ” rannstensinstinkt” som et forstyrrende moment overfor

kollektivet som idé og historieskrivingen som en kollektiv erindring.

16 Som for eksempel hos Luce Irigaray, der kvinnen ikke kun er Den andre slik Simone de Beauvoir viste, men
spesifikt mannens Andre, hans negativ eller speilbilde (Moi 2002:133). Det er en slik Andre Solanas harselerer
med i SCUM Manifesto.
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Vaeries outsiderrolle og hennes intellektuelle og kunstneriske begavel se (forsker og
forfatter) framstar som viktig for Beréttarens og tekstens fascinasjon og beundring.
Forfattermotivet utgjer sammen med Valeries outsiderrolle et viktig element i fortellingens
portrett av hovedpersonen og hennesidentitet. Sparsmdlet " Varfor slutade du skriva?’ er
blant de uttalte ” centrala frégor i romanen” (Stridsberg 2006:213), og et viktig manifestsitat i
romanen er det som sier at kvinners oppgave ” &r att forska och upptacka varlden, att [6sa
problem och uppfinna och skoja och géra musik, att skapa en magisk vérld. Varje kvinna vet
instinktivt att det enda som &r fel &r att skada andra och att meningen med livet ar kéarlek”
(ibid.:356) *". Ved & undersgke forbindel seslinjer mellom romanens lesning av SCUM
Manifesto og framstillingen av Valerie og hennes historie vil jeg forsgke & lese fram en
sammenheng mellom dette skapende kjaalighetsbudskapet i manifestet — fortellehandlingen
som en omfavnelse av Valerie og romanens metafiksjonal e refleksjon.

Nar forfattermotivet repeteresi forfatterfiguren Beréttaren, blir romanen en
forfatterfiksion bade pa fikgonsniva og metafikgonsniva. Pa den ene siden ser teksten ut til a
avmystifisere forfatterens posigon, og pa den andre siden til adyrke den, i kraft av &
framstille Valerie som en kunstnersel, et geni. Ser vi dette i sammenheng med Valeries
marginale posigon kan teksten kanskje leses som at den framhever et kritisk, overskridende
og selvlegitimerende moment i den marginale eller eks-sentriske posisonen (lversen
2002:48), noe som taler med en forskjellsfeministisk tradigon som identifiserer subversiv
kunstnerisk praksis med en positivt vurdert marginaitet (Suleiman 1990:17).* Jeg vil
undersgke hvorvidt tematiseringen av forfatterrollen dermed kan sesi forbindelse med en

oppheving av et skille mellom politisk aktivisme og kunstnerisk praksis, noe som kan vaae

7 At Beréttaren direkte kommenterer romanprosjektets problemstillinger (i fiksjonen henviser ”romanen” til
Beréattarens bokprosjekt om Valerie) og beveggrunner, er et tydelig eksempel pa at romanen sdasi leser seg selv
giennom metafortellinger.

18 Betegnel sen eks-sentrisk posisjon bruker Iversen med henvisning til Linda Hutcheon. Dette kan sesi kontekst
av at kulturelt marginale posisjoner, som tradisjonelt er assosiert med "hun”, har blitt oppvurdert av saalig
fransk moderne og postmoderne kritisk teori og avantgardistisk litteraar praksis. Professor i litteraturvitenskap
[komparativ litteratur] Susan Rubin Suleiman (Harvard University) skriver i Subversive intent (1990) at " det
marginale” er en mektig trope som historisk er felles for kvinner og for kritiske eller subversive avantgarder. En
viktig forskjell er likevel at avantgardene velger posigonen for bedre & kunne angripe sentrum, mens kvinner
oftere enn ikke blir henvist til kulturens marginer (Suleiman 1990:14). Dermed hefter det altsa en viss risiko for
aviderefare tradigonelle hierarkier ved a gjere "kvinne”, " kvinnelitteratur” og ” avantgarde” til metaforer for
hverandre innenfor marginalitetstropen. Suleiman skriver at et positivt syn pa problemstillingen da nettopp kan
vage afortolke “kvinne” som representant for det ” dobbelt marginale” og dermed "totalt avantgarde”: ”In a
system in which the marginal, the avant-garde, the subversive, all that disturbs and ' undoes the whol€' is
endowed with a positive value, awoman artist who can identify those concepts with her own practice and
metaphorically with her own femininity can find in them a source of strength and selflegitimation.” (Suleiman
1990:17). Som et eksempel paen som lykkesi dette framhever Suleiman Héléne Cixous og hennes beremte
essay “Medusas latter”: “the closest thing to an avant-garde manifesto written from an explicitly feminist
perspective.” (ibid.).
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del av romanens utforsking av litteraturens potensial som meningsskapende og kritisk
samfunnssterrel se.

Dromfakulteten framstar ikke som en entydig feiring av en kvinnelig intersubjektivitet
patversav sosidt hierarki og politisk tilherighet, og en kan sparre seg om den selvbevisste
og identifikatoriske representagonen av Valerie farst og fremst er en fortellefigur som den
feministiske referanserammen gir en form for politisk legitimitet, mer enn den er grunnlag for
en etikk eller etisk poetikk. Samtidig behover ikke det ene utelukke det andre.
Dromfakulteten utforsker gjennomgéende forutsetninger for produksjon av betydning, hvor
subjekt/objekt-problematikk og neerhet/avstand til emnet er viktige momenter. Et
omdreiningspunkt i innhold og handling er Valeries kritikk av ulike samfunnssystemer og
institusjoner, som akademia, psykiatrien, kunsten, og ogsa kvinnebevegel sen, og hennes
kamp for sin autonomi og selvstendighet i mgte med og innenfor disse. Men hvilken funksjon
far dettei romanen? Hvordan stér dette i forhold til de metafiktive refleksjonene? Kanskje
kan dette leses i sammenheng med det & skrive fram en slags |@srevet subjektivitet, i
forlengelse av (ideal)framstillingen av Valerie som et subjekt, og sgken etter en poetisk
stemme som kan utgjere eller innfange denne subjektiviteten. Den aktivistiske og eksplisitte
politiske profilen som SKAM-gruppen og Stridsbergs Bang-tekster tilkjennegir, er langt fra
pa samme méte dominerende i Stridsbergs skjannlitteraae forfatterskap, men saglig
Dromfakulteten, der det historiske tidsbildet dessuten er den amerikanske nyfeminismenstid
(second wave feminism), inneholder altsa flere beslektede motiver. Spesielt vil jeg se
naamere pa et sastersolidaritetsmotiv, en tydelig innlevende, subjektiv leseposigon i
fortellehandlingen, samt, gjennom forfatterfigurens beundring, tematisering av et begjaa etter
en kvinnelig kaoskraft.

Det aktivistiske momentet i kollektivteksten kan kanskje ogsa forstas som reartikulert
i og med en intertekstlig eller diaologisk skrivepraksis, der ordet er plassert i dialog med
alerede talende stemmer. Dromfakultetens fortelling finner stette i det tilgrunnliggende
Solanas-materialet, det er en scene a skrive fra, som Stridsberg sier i et intervju (Midttun
2011:227)"°. Men ogsa mer: Intertekster, inklusive SCUM Manifesto, iverksetter en bredere
kontekst omkring den biografiske fortellingen som pa forskjellige méter aktualiserer og
samtaler med Valeries og andre feministiske strategier hvor det litterage og det politiske
blandes. Dromfakultetens brennende lidenskap, dens bejaende og forfarende henvendel se til

Valerie, handler om noe annet enn arestituere den historiske Valerie Solanas, og mer enn ala

19 stridsherg omtaler den historiske skikkelsen som en form for funnet tekst: ” Kvinnen og karakteren Vaerie
Solanas blir ogsa stedet eller astedet jeg har funnet, den scenen jeg skriver ut fra” (Midttun 2011:227)
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henne illustrere en skjebne blant mange (Haugen 2007:86-8). Det virker som at teksten
utforsker et forhold mellom en selvopptatt og interessert holdning i fortellehandlingen, som
pa den ene siden fortolker SCUM Manifestos skriveméter og Valeries feiring av ikke-
identifikasjon som subversiv overfor etablerte kjgnnsroller, kategorier og normer, og pa den
andre siden en tradisjon for feministisk lesning og utforsking av kvinnelig subjektivitet,
felleserfaring og en "menneskelig” stemme i tolkningsprodukson, motiver med retter i 1970-
tallsfeminismene. | representasjonen av Solanas-materialet gjar romanen Valerietil sitt eget
ikon, hun blir representant for en identitet, posison og subjektivitet som jeg leser i
sammenheng med en grunnleggende positivt ekspanderende og skrivende-lesende tilnaaming
til litteratur, sprak og historie.

Oppretter fortellingen dermed ogsa band til en tradision for en bevisst gynosentrisk
intertekstualitet? Dette kan innebaare at det skrivende subjektet gjennom, med Virginia
Woolfs ord " & tenke tilbake gjennom sine mgdre” (1999:101) finner stette, en tradigon og
legitimitet for sin egen stemme, men ogsa med feministisk fortegn kan gjenskrive og
omfortolke historien, den kvinnelitterage arverekken og/eller ” det feministiske progjektet” i
et samtids- og framtidsperspektiv. Gayle Greene har under betegnel sen ” feministisk
metafikgon” omtalt det hun mener var 1970-tallets viktigste form for " kvinnelitteratur”:
romaner hvor hovedpersonen gar til den litteragre tradisjonen for svar om natiden, reflekterer
over formenesrelagon til hennes eget liv og skrift og sgker en ”ending of her own”,
forskjellig fra det ekteskapet eller den daden hun tradisonelt er henvist til, og ik tilstreber
"freedom from the plots of her past” (Greenei Showalter 2010:443).%° Om ikke annet
aksentuerer Greenes definigon en del av den nyfeministiske litteraare tradigonen som
Dromfakulteten ser ut til & hente fram. Samtidig er et sentralt motiv i romanens personportrett
og problematisering av narrasjonen spgrsmalet om "en annen slutt”. | dette sparsmdlet finnes
en utopisk og en dystopisk dimensjon, det er innskrevet i et liv/dad-motiv med
hovedpersonens frihetskamp, drapsforsgk og elliptiske selvdrap i sentrum, og i narrativets
selvrefleksive forfattermotiv, hvor produksion av en annen fortelling enn den eksisterende
historien er en uttalt ambisjon. Men skriver dermed romanen en annen fortelling i den
femini stiske metafiksjonens and? Pa hvilke méter produserer den eventuelt ”en annen slutt” ?

Fortellingens idealisering og kjaalighetserklaaing overfor hovedpersonen er ikke
entydig, den framhever grasonen mellom omfavnelse og vold, og patross av Valeries

motstand skriver romanen uavlatelig fram sin fortelling om henne og om seg selv. Det kan

% Né&r jeg betegner Drémfakulteten som en feministisk, intertekstuell metafiksjon er det ikke i utgangspunktet
for & overordne Greenes spesifikke konsept i lesningen.
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likevel synes som at teksten lytter til Vaeries innvendinger, kan hende ved afortolke Vaerie
og materialet i en kontekst hvor et vell av fortolkninger, utsagn og tekster er plassert ved
siden av hverandre dlik at teksten produserer et nsarmest uoverskuelig antall ssmmenhenger
og fortellinger. Slik er det stadig prosessen, kommunikasjonen, forbindel sene og
organiseringen som framhevestil fordel for sluttproduktet, og slik motarbeider teksten
lesningens tendens til & skape en harmoniserende enhet, én gyldig fortolkning. Tekstens egen
performative bejubling av spraket og litteraturen, dens oppgave, potensiale og muligheter,
kan sesi sammenheng med dette, slik det gjeres manifest gjennom at de narrative og poetiske
virkemidlene er preget av et bemerkel sesverdig overskudd, ja, kanskjetil og med en
jouissance.” Ettersom teksten selv beveger seg mot det mytiske i sin romantiske framstilling
er et sparsma hvorvidt dens fortellemate innebaaer en form for parodi pa den feministiske
lesningen og den situerte leseposi 5 onen, som gj@r romanen motstandsdyktig overfor en
lesning som ser dette som del av et feministisk, kritisk progekt. Jeg vil undersgke hvorvidt
dette eventuelt kan leses som en form for problematisering av den feministiske
historiografien og den feministiske lesningen, hvor et spgrsmal er om en feministisk, litteraar
og etisk "selvforstaelse” mer sgkes utfordret enn bekreftet gjennom bade el egiske,

nostal giske, ironiske og utopiske trekk. Kan vi si at den intertekstuelle strukturen ivaretar et
relagonelt syn pa kunnskap, mening og subjektivitet? Kan intertekstualiteten hos Stridsberg
sies afortolke og viderefare en form for " feminisert” eller feministisk intersubjektivitet?
Hvordan star en anarkistisk lgsrivelsei forhold til dette? Stridsbergs reproduserende eller
omskrivende skrivepraksis og konstituering av en innlevende skrive-/leseposision kan ses
som en trad som binder hennes verker til hverandre, til en (radikal)feministisk-litteragr
aktivisme og tradigon, og til en historisk og sosial kontekst.

2! Begrunnelsen for tildelingen av Nordisk r&ds litteraturpris 2007 nevner ogsa dette overskuddet: ” Sitt
alvarliga amnetill trots, & Dromfakulteten en roman som bars fram av en enorm energi och spréklig lusta.”
(Beddmningskommittén 2007). Begrepet jouissance har opprinnelse i psykoanalytisk og poststrukturalistisk
teori: Jacques Lacan setter i Ecrits (1966) ”jouissance i motsetning til en viljesmessig underkastelse under den
symbolske orden, det & underlegge seg sprakets lov. [...] Roland Barthes knytter jouissance til sdkalte uleselige,
men 'skrivbare’ tekster som aktiviserer leseren til deltagelsei en skriftprosess, og som utfordrer konvensjonell
lesning. Jouissance inneholder lesningens sammenbrudd, der leseren gir slipp pa distansen til (og
tolkningsforsaket av) teksten, og i stedet lar seg henferetil en erotisk nytelsei skriften, slik at det blir umulig &
felle en dom over teksten.” (Lothe m.fl. 1999:117). (Sef.eks. Susan R. Suleiman for feministiske, kritiske
perspektiver pa Barthes konsept om lesbare/skrivbare tekster). | Héléne Cixous konsept om écriture féminine
("kvinneskrift”) (se”Medusas latter” og ” A kommetil skriften” i Nattsprék, 1996) opprettes en fysisk
forbindel se mellom skrift og kvinnekropp, og hun forbinder ifglge Irene Iversen dette med en " saking etter det
fortrengte og glemte kroppslige, som en nytelse (jouissance)” (Iversen 2002:34). Et ideal hos Cixous er nettopp
en tekst som er "sd mangfoldig at den ikke kan holdes fast, ikke uttemmes av tolkninger. Tekstens kvalitet synes
amales utfra dens motstand mot tilegnelse, de poetiske tekstene er ' de som stikker videre uten d stanse’” (Lie
1996:9).
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1.4 Hvem er redd for feminismen? Resepsjon og tidligere forskning

Et tilbakevendende temaii intervjuer med Sara Stridsberg er nettopp hvorvidt Dromfakul teten
kan forstas som et feministisk prosjekt.?? | et intervju i litteraturtidsskriftet Bokvennen
responderer Stridsberg samtykkende, far hun tilfgyer et viktig men, ”for meg handler det ogsa
om hvordan jeg opplever spréket og verden. Det som skal sies, ma sies utenfor normal bildet
av verden. Jeg har en fglelse av at sannheten og det oppriktige finnes et annet sted enn i
normalspraket.” (Mohaugen og Meisingset 2010:28). Forfatteren trekker oppmerksomheten
bort fra et politisk definert mal og i retning av poetisk funksion og den kunstneriske
motivasjonen for skriveméaten, hvor det emotive og sanselige er viktig. Bade innhold,
skriveméte og stil i Dromfakulteten er mangeartet, den gar ogsa patvers av stilkategorier og
ambisjoner forbundet med disse.® De fortellende partiene stikker seg fram slik de nyttiggjer
seg poetiske virkemidler og det er de som i starst grad tydeliggjer romanens avstand til et
strengt realistisk univers, men ikke uten realistiske impul ser:

Och vérlden forblir en enda léngtan tillbaka. Floden, Ventor, trédkronorna, blodrosorna, de dar

himlarna som aldrig kommer tillbaka. Sprdda sdnderslitha moln som speglar sig i floden och det &r

svartagrenar i det svarta vattnet. Traden bdjer sig mot floden, deras rétter dversvammas av morkt

flodvatten och tradkronorna langter efter att drunkna och Dorothy gér ut i floden med kladerna pa
(Stridsberg 2006:36)

Den egentlig romantiske dikterambisjonen Stridsberg gir uttrykk for i intervjuet, implisitt
presentert naarmest som noe vesensforskjellig fra det ” feministiske progektet” hun
konfronteres med, kaster lys over det jeg har veat inne pai det foregdende, og antyder et
slags spenningsforhold mellom sosialt og politisk engasjement og estetisk eller poetisk
utforsking. Kan det vaae at saken etter en redisering av en ” sannhet” i det litteraare spraket,
som vesensforskjellig fra normal spraket, hos Stridsberg kan leses som del av et forsgk paa

%2 Stridsberg konfronteres stadig, men liker ikke " det programmatiska. Varken 'Happy Sally’ eller
'Dromfakulteten’ & feministisk korrekta produkter. [...] Jag kan inte tanka mig nagot trakigare an att som del i
ett uppfostringsprojekt vaska fram olika trevliga och bortglémda feministkérringar ur historien” (Stridsberg i
Soderling 2006). | et annet intervju sier hun: ”Om jag ville férandra samhéllet skulle jag inte skriva denna
roman. [...] Det finnsinget rétt eller fel, ingen vinner.” (Stridsberg i Ritzén 2006). Stridsbergs uttalelser kan her
framsta som polemiske overfor 1970-tallets nyfeministiske litteraare strategier og spesielt den feministiske
litteraturvitenskapens begynnel se, ”kvinnelitteraturforskningen”, slik den preges av nylesing og revurdering av
ukjente kvinnelige forfattere, kanonkritikk og kvinnelitteraturhistorieskriving (Iversen 2002:17-20). Aller mest
vil nok forfatteren unnga a fortolke sitt forfatterskap i politiske termer, gi seg selv en merkelapp, gjare sin kunst
til talerar. Det handler ikke om at hun ikke " &r stolt dver att forknippas med det feministiska projektet. Det & en
utgéngspunkt och en given referens for allt jag gor.” (Stridsberg i Hedelius 2007:291).

% Det er for eksempel mulig & se en klassisk, realistisk ambisjon i tekstens personframstilling gjennom direkte
tale som reflekterer sosial, kulturell bakgrunn, interesser, personpsykologi osv., mens genidyrking og
idealisering og de fortellende partiene gar i en mer romantisk og impresjonistisk retning, og det teatralske ved
sceniske dialoger, selviscenesettel se og metafiktive elementer bryter med den mimetiske gjengivelsen av
virkeligheten.
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oppheve grenser mellom sdkalt engasjert litteratur, selvrefleksiv diktning og en mer sanselig
og fantastisk litteratur?*

| en masteroppgave om Dromfakulteten fra 2010 gjennomgér Snorre Seim Rustad®™
omtaler og intervjuer i skandinaviske medier som viser en stor interesse nettopp for det
feministiske og spesielt for kontroversene omkring den historiske Valerie Solanas (Rustad
2010:6, 9-15). Mitt inntrykk er ogsa at dette langt pavei er betegnende for medienes
mottakelse av Dromfakulteten. Kulturjournalisters nysgjerrighet pa det feministiske ser ofte
ut til & vaare basert pa romanens emne og historiske forelegg i seg selv, altsa noe som i
utgangspunktet ikke krever kritisk lesning, men som er tydelig pa overflaten, pa
baksideteksten. Rustad mener at fokuset skygger for andre mer fruktbare lesninger, og velger
derfor ikke & forfelge det feministiske sporet.

Det skal sies at Rustads reaksion er berettiget: Sparsmalet " feministisk prosjekt?”,
stilt forfatteren i termer av program og ikke til den litteraare teksten, har dpenbart begrenset
potensial som leseverktegy. Samtidig er ikke ngdvendigvis en lesning som forholder seg til det
feministiske, men forsaker & ga bort fra det politiske som primaat, malrettet — romanen som
et debattinnlegg® — i konflikt med Rustad og andres p&peking av at massemedienes
mottakel se av Dromfakulteten kanskje kommer til kort overfor romanens mangesidige og
flerlagede bade tematiske, formale og stilistiske kvaliteter. Rustads innfallsvinkel uten hensyn
til det feministiske synliggjer et "nytt” hull i resepsionen av Dromfakulteten som jeg leder
min egen lesning i retning av. Ved at jeg vil undersgke personportrettet, fortelletekniske grep
og narrative strategier i sammenheng med et fortolkningsforhold til SCUM Manifesto og de
litteraare og kritiske tradisjoner Dromfakulteten relaterer sin fortelling til, kan jeg forhdpentlig
begynne afylle det, ikke kun grave det dypere. Min tilgrunnliggende holdning til disse
problemstillingene er at Dromfakultetens radikal feministiske, kritiske innhold ikke alene kan
utgjere grunnlaget for en lesning av romanen, men at tekstens politiske implikasioner bade er

for interessante og igynefallende til ikke & ta dem naamerei ettersyn.”’

% Engagjert litteratur betoner "andre verdier (sosiale, politiske, moralske eller religigse) enn de rent estetiske.
[...] vektlegger at litteraturen er en kommunikas onshandling med politiske og sosiale implikagoner. [...]
Slagordet har [...] polemisk brodd mot tendenser til I'art pour I’ art (kunst for kunstens skyld) og estetisme.”
(Lothe m.fl. 1999:62).

 Rustads oppgave, " Jag hatar mig sjalv och jag vill inte d8” . En lesning av Sara Stridsbergs Dromfakulteten i
lys av Mikhail Bakhtin og Julia Kristeva, ble levert ved Institutt for lingvistiske, litteraae og estetiske studium
ved Universitetet i Bergen hasten 2010 og er etter min kjennskap det eneste fullfarte arbeidet viet Stridsbergs
forfatterskap i norsk akademisk sasmmenheng. Det at det finnes lite tidligere forskning er av vanskelighetene,
men ogsa velsignel sene ved & undersgke unge, samtidslitteraare forfatterskap.

%" Min bok & konst, debatten &r allt annat an konstfull” (Stridsberg i Hedelius 2007:291)

“’Rustads masteroppgave er ikke dermed et utgangspunkt for min egen lesning — jeg ble ikke kjent med hans
arbeid far et godt stykke ut i mitt eget arbeid.
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Nar det gjelder det lille som finnes av tidligere forskning pa Dromfakulteten er det ett
element som gér igjen, ogsa hos meg: Mikhail M. Bakhtins romanteorier. Henriette Thune,
stipendiat ved Universitetet i Stavanger, behandler romanen i et kapittel som skal inngai
hennes PhD-avhandling med mal setting om " & tenke nytt om kjegnn og feministisk teori i
forlengelse av Mikhail Bakhtins teorier om dialogisme.” (Thune 2007:1). Hun skriver:

Gjennom a se pa Dromfakulteten som et sted hvor Sara Stridsberg kan mete Valerie Solanas, hvor
Berattaren kan mgte sin helt, hvor Valerie kan megte de hun har elsket, og hvor leseren kan mete sa vel
autor som helt og kunstverket — pnes det for en tolkning av mgtet som estetisk hendel se — ikke minst
fordi metet utelukkende kan gjares estetisk. Dette forsterkes av en rekke litteraae mgter som
intertekstuelt peker utover forfatter, tekst og leser. (Thune 2007:3)

Thune anlegger en méte alese Dromfakulteten pa som tar dens status som fiksjon pa alvor,
dlik at grensefeltet som romanens selviscenesettel se og bruk av andre tekster aktiviserer, kan
utforskes p& en méte som ikke forenkler forholdet mellom tekst og virkelighet.?

Rustads lesning av Dromfakulteten anvender ogsa Bakhtin, han fokuserer pa polyfoni
og s angerblanding (Beréttaren-Valerie, biografi/roman, fakta/fiksjon), og med utgangspunkt
i Julia Kristevas teori om melankoli som kunstnerisk skaperkraft ser han pa mor-datter-
forholdet og undersgker romanen som et sorgarbeid. Rustad konkluderer at romanen er en
terapeutisk bearbeiding av et tap (Vaeriestap av moren, forfatterenstap av Valerie, tap av
radikalfeminismen) (Rustad 2010:100-2).%° | mitt prosjekt er Bakhtins konsept om den
polyfone romanen ett av flere perspektiver pa Dromfakultetens fortellesituasjon. Bakhtins
polyfoni-begrep innebager at " en mengde likeverdige bevisstheter med sine respektive
verdener [...] fares sammen og bevarer sin selvstendige status innenfor enheten av en eller
annen begivenhet.” (Bakhtin 2003b:150). Dette medferer at de viktigste romanpersonene,
heltene, som Bakhtin kaller dem, ikke bare er

objekter i forfatterens diskurs, men ogsa subjekter i sin egen, umiddelbare, meningsskapende diskurs.

Heltens diskurs kan derfor overhodet ikke forstas uttgmmende i kraft av sine karakteriserende og

pragmatiske sugjettfunkgoner. Men den tjener heller ikke som talergr for forfatterens egen ideol ogiske
posigon (som for eksempel hos Byron). (Bakhtin 2003b:150)

Bakhtins polyfoni-begrep kan atsa ikke forstas som det motsatte av homofoni, men betegner
romaner uten en enhetlig, overordnet autoral bevissthet som objektiverer og dikterer

personene. Alle personene, dessuten fortellerinstansen selv, er derimot underlagt deres egne

% Thune anlegger blant annet en lesning opp mot August Strindbergs Ett Drémspel.

2 Stridsberg har for gvrig selv framhevet Kristeva som et forbilde, og det er naaliggende & se p& noen av de
tilbakevendende bildene i Dromfakultetens til standsportrett, variasjoner over " solformorkelse” (165), " svart sol”
(288), som Kristeva-ekko (Svart sol).
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diskursive bevisstheter (Allen 2008:23). Hvor Thune bruker Dromfakulteten som et eksempel
I en lesning av Bakhtin og Rustad gjer Bakhtins konsepter overordnede, er polyfoni-begrepet
interessant for meg fordi det lar meg synliggjere radikaliteten i forholdet mellom Beréttaren
og Valerie, og det pd en mate som gjer det problematisk & lese romanen som en realisering av
Bakhtins polyfone roman.

Nar vi tenker om Dromfakulteten i termer av " feministisk prosjekt” har vi kanskje en
tendens til 8 konsumere innholdet og den symbiotiske bevegelsen i representasjonen av
Solanas-historien og SCUM Manifesto, og glemme viktigheten av at dette er et forhold som
innebager en fortolkning, og dermed en distanse til materialet, en lesning og bearbeiding som
gir opphav til en ny tekst hvis betydning ikke er ekvivalent med teksten som leses. Det
feministiske prosjektet framheves gjerne som om det befinner seg pa samme niva som
Solanas' tekst og Valeriestekst, i "direkte” dialog med patriarkatet, den ene stemmen, det
fallosentriske, " mannens historia om kvinnan” (Stridsberg 2003a:22). Vi glemmer
mellomleddet, og vi glemmer at Drémfakultetens primaae tekstlige dialog er med en bestemt
feministisk tekst: Valerie Solanas' libertariansk-anarkistiske, satiriske og separatistiske
"hypermanifest” (Lyon 1999:175) SCUM Manifesto, og et stykke feministisk historie,
amerikansk second wave feminism. Det hefter vissrisiko ved & omtale Dromfakulteten som et
feministisk prosjekt, det kan tenkes & |&se teksten til et politisk programog i for stor grad
knytte dens politiske virkefelt til noe utenfor teksten, og/eller overse Drgmfakultetens
ambiguitet og selvrefleksive problematikk. Nar jeg velger & fokusere pa det feministiske er
det viktig for meg & forankre lesningen i teksten og forsgke a tenke utover politisk agenda.
Dessuten a vagre bevisst at selv om motiver og skrivemater som kan assosieres med en
feministisk tradison finnesi romanen, er det ikke ngdvendigvis et godt nok belegg for &
hevde at teksten er et lags programskrift, selv om en leser det som et feministisk litteraat
program, en poetikk.

1.5 Oppgavens deler

| kapittel 2 tar jeg for meg Dromfakultetens siterende struktur, dens bearbeiding og
fortolkning av kildematerialet og dens innskriving av andre tekster med tanke pa avise at
tekstens personportrett rekontekstualiseres og rehistoriseres med henvisning til
fortolkningsprosessen. | kapittel 3 ser jeg neamere pa fortell erinstansene og narrasjonen,
forholdet mellom Beréttaren-Valerie, bruk av du-form og personportrettet. Her er en

gjennomgangstrad romanens beundrings- og solidaritetsmotiver, og jeg gar inn pa Vaerie
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som forfatter. | kapittel 4 leser jeg Dromfakultetens fortelling i lys av dialogen med Solanas’
SCUM Manifesto og undersgker pa hvilke mater teksten bearbeider og bruker manifestet. |
kapittel 5 forsgker jeg & knytte sammen elementer i lesningen med tanke pa & skissere

perspektiver padet politiske i romanens sprakarbeid og dens henvendel se til tradisjonen som
en feministisk intertekstualitet.
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Kapittel 2. Fiksjoner og metafiksjoner. Kildematerialet og
fortolkningens problem

Dromfakultetens primaare kildemateriale, som jeg kaller Solanas-materialet, bestar av
dokumentarisk materiale som avisintervjuer og reportager, Solanas’ forfatterskap, spesielt
SCUM Manifesto, samt sekundaare tekster: lesninger og framstillinger av biografien og
manifestet.® Det er skrevet mye om Valerie Solanas og manifestet hennes, og
sekundaglitteraturen papeker som regel at hun er mest kjent som Warhols " feministiske
mareritt” og for ekstremistisk misandri. Solanas-vennlige framstillinger hevder dette gar pa
bekostning av mer komplekse biografiske omstendigheter eller Solanas’ mer intrikate
politiske budskap og tekstlige strategier.®* Typisk for de sekundaae tekstene i Solanas-
materialet er at biografi, myter, posigonerte fortolkninger og tekstlesning presenteres side om
side og sesi lys av hverandre. Hvordan kan vi sa forsta kildematerialets funksjon og rolle i

Dromfakulteten, hvordan fortolkes og bearbeides det?

2.1 A sitere seg inn og ut av "det virkelige”

Dromfakulteten bruker i stor utstrekning Solanas-materialet som sakalt ” funnet tekst”, dai
forstand sitat, kopi eller gjendiktning, i overveiende grad uten & henvise.* | tillegg til mange
Klipp, saalig fra SCUM Manifest, siteres institugonelle dokumenter og tekster fra media:

sykehusgjournaler, politirapporter, rettsreferater, intervjuer og avisartikler, noe som kan tyde

% For mediedekning av attentatet fra Solanas’ samtid, se Smith 2010 (1968), Kent 2010 (1968). Solanas har
ogsa skrevet komedien Up Your Ass (navnet pa Dromfakultetens Valeries allierte, Cosmogirl, er 1ant fraen
karakter i stykket), og den sieldnere omtalte ” A young girl’s primer, or How to attain the leisure class’.
Sistnevnte er en tekst Solanas hadde patrykk i 1966 i mannebladet Cavalier (som ikke lenger eksisterer)
(Harron 1996:xiv). Stykket Up Your Ass, somi sin tid forsvant i Andy Warhols The Factory, finnesintakt og er
blitt produsert i en musikalversion i USA pa 2000-tallet, med kvinner i alle roller (regi G. Coates). Om Solanas
biografi, se Harron 1996. En annen kilde er Baer 1991. Solanas omtales ogsdi Victor Bockris omfattende
biografi The life and death of Andy Warhol (1989). Spillefilmen | Shot Andy Warhol (1996, Harron/Minahan) er
en fiktiv framstilling av Solanas-historien. (Filmen er omtalt i sammenlikning med Dromfakulteten i et
personlig-politisk essay av Cornelia Kristiansen i Baygen nr.4/09.)

3! Det finnes flere forsgk pa & rehabilitere Solanas’ rykte, og & skape et "sannere” bilde, oftei form av
feministiske nylesninger av b&de biografi og SCUM Manifesto. For kritikk av resepsjonen, inklusive den
feministiske, se Harding 2001 og Harrison 2007. Se ellers blant andre Deem 1996, Lyon 1999 og Rhodes 2005.
Se dessuten Sara Stridsbergs (2003a) manifestaare forord i hennes svenske oversettel se av manifestet.

¥ Kilder nevnes ogsé eksplisitt i teksten, for eksempel pé side 213 der Beréttaren henviser til et intervju av
"Howard Smith i Village Voicei 1977” i forbindelse med at VValerie pa egenhand gir ut manifestet pa nytt.
Teksten iscenesetter dessuten at kildemateriale blir til, et New Y ork Magazine-intervju med Valeries mor,
Dorothy, s. 13-15.
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pa nazrhet til det tilgrunnliggende materialet.®® Spesielt merker jeg meg at flere av
hovedpersonens replikker er ganske direkte oversettel ser fra kildematerial ets engel sk. For
eksempel gjendikter replikken " Det &r inte oftajag skjuter nagon. Jag gjorde det inte for
ingenting. De hade mig fastspand och det var inte sarskilt travligt. De tankte gora ndgot som
skulle ruineramig” (Stridsberg 2006:34) en uttalelse historiens Solanas refereres & ha gitt.>*
Den Vaerie som taler i dialogene framstar altsa langt pavei som klippet ut av Solanas-
materialet — men hva kan dette si 0ss?

En anmelder som kommenterer Dromfakultetens sitering mener at teksten ikke
framstar som fri nok og spekulerer i at " Stridsberg varit for bunden av att korrekt sitera ur
manifestet och intervjuer i stélet for att pa egen hand bygga upp en kraftfullare person”
(Beckman 2006). Stridsberg finner ifglge Beckman aldri " ndgon riktig brarost for Valerie” —
det vanskelige " for alla som skriver romaner om verkliga personer ar att skapa gestalter som
|&saren accepterar.” (ibid). Kriteriene for troverdigheten av romanpersonen finner Beckman
til sist i den historiske virkeligheten: ”Man maste helt enkelt lita pa att de skulle kunnat géra
vad dei verkligheten gjorde.” (ibid.).* Dette peker p& at omplassering av tekst gjar 0ss som
lesere oppmerksom pa et aktivt forhold mellom tekster, at det siteres og at " noen” siterer, slik
at ogsa det materielle og det tekniske, og dermed en organiserende mellominstans, kommer i
forgrunnen og "forstyrrer”. Slik sett bidrar kopieringen, som en kunne tenke seg etablerer en
form for hyperrealisme, faktisk til & undergrave illugonen av at "fortellingen forteller seg

selv”. Hvisvi heller enn & se pa de siterende replikkene som noe som skulle fremme historisk

% To steder i Dromfakulteten er det gjengitt starre biter tekstmateriale: side 231, "Notistill okand forfattare,
publicerad hosten 1967 i New Y ork Magazine”, hvor Maurice Girodias/Olymipa Press etterlyser forfattere til
det nyetablerte forlaget, og pa side 332, som i anferselstegn siterer (gjendikter) fra Solanas' forord til hennes
egendistribuerte manifest i 1977. Jeg undersgker Dromfakultetens bruk av SCUM Manifesto i kapittel 4.

¥ Nemlig denne: ”It's not often | shoot somebody. | didn’t do it for nothing. Warhol had me tied up lock, stock
and barrel. He was going to do something to me which would have ruined me”’ (Solanasi Harron 1996:xxv).
Andre slike sitater: ” Det gar bra att |asa mitt manifest om du &r intresserad av att bli aktivi SCUM:s
hjéptrupper. Det beréttar for 6vrigt allting om vem jag &r.” (Stridsberg 2006:27)/"| have alot of very involved
reasons. Read my manifesto and it will tell you what | am” (Harron 1996:xxv), " Jag angrar att jag missade. Det
var omoraliskt att jag missade. Jag borde ha 6vat mig mer.” (Stridsberg 2006:94)/”| consider it immoral that |
missed. | should have done target practice” (Baer 1991:56).

% | ndirekte sier Beckman at Dromfakultetens Valerie ikke framst&r som et ”sant” portrett av den historiske
Vderie Solanas, hun skriver for eksempel at hun ikke tror pa at denne Valerie ville kunne skrive SCUM
Manifest. Slik er det egentlig et internt " problem” hun retter sgkelys mot. Uten at denne anmeldelsen gér inn pa
det, tenker jeg meg at for eksempel Beréttarens dokumentariske "intervjuing” av Valerie og de mange
metakommentarene i Beréttaren-traden ogsé kan bidratil at en leser inn en streven etter det ” historisk korrekte”
—det som er del av en iscenesettelse, en selvrefleksiv problematisering, blant annet med henblikk pa det
"historisk korrekte”, leses heller som en slags framvising av forfatterintensjon, Sara Stridsbergs intengon. Med
tanke pa fortolkerens subjektivitet og sammenhenger mellom hvordan vi vurderer Drémfakulteten og vére pa
forhand inntatte oppfatninger, for eksempel om Solanas/SCUM Manifesto, kan det nevnes at Beckman trekker
inn en EvaMoberg som i en artikkel i 2005 spear ”"om Solanas' nya, unga fans inser att hon menade att mén
bokstavligen skulle utplanas (SvD 26/2)”. Beckman skriver at hun tror at unge fans forstér det, — det jeg undrer
meg over er hvordan en (pa det som er et sviktende kildegrunnlag) kan "forstd" hva Solanas mente, ikke minst
hvorfor det skulle veare interessant for leseren av romanen Drémfakulteten.
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korrekthet eller ” ekstrem-mimesis’, behandler sitatene utfra at tekstens struktur nea'mer seg
en collage, er det selve omplasseringen som kommer i forgrunnen. Som collage blir teksten
0gsa nar den siterer dokumentarisk materiale lesbar som at den synliggjer at dens narrative
struktur oppstar i og plasseresi relagjon til andre tekster, at det er slik den sd&si skriver seg
inni den historiske virkeligheten. Allerede frafarste side er fortellingen tydelig presentert
som en fikgon som i fiksjonen forholder seg til annen tekst, dette gjares eksplisitt i
forteksten, den utitulerte prologen.

Prologen innledes av en deskriptiv, mer enn fortellende passasje, som setter scenen for
det fortalte: ” Ett hotellrum i Tenderloin District, torskdistriktet i San Francisco. Det & april
1988 och Valerie Solanas ligger och dor.” (Stridsberg 2006:upag.).* Deretter falger referat
fraen politirapport som stadfester at Valerie Solanas er ded: " Den 30 april hittas hennes
kropp”, ” hennes kropp &r tackt av maskar och [...] doden [har] troligen intr&ffat ndgon gang
kring den 25 april”. | denne parafrasen er det innskutt en parentes med en fortellerkommentar
som bestar av sparsma som rapporten framkaller: ” (har hon forsokt ta sig upp i sangen? har
hon grétit?)”. Spgrsmdlenei parentesen gjar manifest en fortellerstemme som ikke kun
giengir, men selv vurderer informasjonen. Innholdet i passasien gjer at narrasjonen maforstas
som etterstilt, men presensformen innebazrer, med Karin Holters formulering, at
fortellerinstansens natid bryter inn helt fra starten av ” og minner oss om at
formuleringsproblemene alltid foregar i presens” (Holter 1990:91). Slik rettes
oppmerksomhet mot selve narragonen og leseren blir delaktig ”ikke bare i den historien som
fortelles, men i selve gjengivelses-problematikken.” (Holter 1990:81). | Dromfakulteten
knytter prologen en slik gjengivel sesproblematikk eksplisitt til et forhold til eksisterende
kildemateriale (representert ved politirapporten), slik at det som danner grunnlag for
metafiktive refleksjoner ma kunne sies ainkludere eller kaste lys over tekstens bruk av
historisk materiale.

Prologen antyder ogsa hva som er viktig i fortellingens forhold til det interne
kildematerialet. Fortellerstemmen, som viser seg atilhere en jeg-forteller, refererer videre fra
rapporten, nd at hotellets personal har sett Valerie sitte og skrive noen uker far dedsdagen,

noe som igangsetter fortellerens fantasi:

Jag tanker mig hogar av papper pa skrivbordet, silverkappan pa en galge vid fonstret och lukten av
saltvatten fran Stilla havet, jag tanker mig Valerie febrig i sangen dar hon forsoker roka cigaretter och
gora anteckningar. Jag ténker mig utkast och manuskript éverallt i rummet... sol kanske... vitamoln...
en 6kens ensamhet... / Jag ténker mig att jag & dér hos Valerie.

% | det falgende henviser jeg ikke etter sitater fra prologen.
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Med de gjentatte ”jag ténker mig” gjar jeg-fortelleren eksplisitt at fortellehandlingen heller
ikke bare er en gjengivelse av et bestemt kildemateriale, men ogsa en fantaserende praksis
som strekker seg utover de etablerte "fakta’. Som de nevnte parentesene over antyder,
forsgker denne praksisen a omfatte det som politirapporten ikke omfatter, det den utelater.
" Jag tanker mig” involverer leseren i det som er en eksplisitt tenkt frammaning av et
essensielt fer, der tanken insisterer pa at historien fortsetter — politirapporten blir en
begynnelse og ikke en avslutning, en begynnelse pa en annen fortelling. Allerede her ligger
altsa sparsmalet om en ”annen slutt” under (jf. Greene), og antyder at teksten tematiserer
dens dialog med foregaende tekster, kanskjei lys av politiske eller etiske perspektiver.
Ettersom jeg’ et trer fram i et sprék som kontrasterer politirapporten og reportasjestilen,
spesifiserer prologen en viktig forskjell mellom jeg-fortellerens og kildematerial ets
innfallsvinkel til historien: et tydelig subjektavhengig og litteraat sprak paden ene siden og et
sprék som unngar sosiale og personlige markarer pa den andre. Prologen gjer det klart at
narragonen er en del av historien i Dromfakulteten, om ikke selve historien, og den synliggjer
en kontrast mellom det allerede sagte (politirapporten) som dokumenterer og konstituerer
historien pa den ene siden og narrasjonens dokumentasjon og konstituering pa den andre.
Dersom vi leser dette som en iscenesettel se ogsa av romanens forhold til det eksterne
Solanas-materialet, gir prologen altsdingen tegn pa at romanen presenterer en historie som
henviser til den historiske Solanas. Det hypotetiske ved fortellingen gjgres derimot manifest,
dik at selvbevisst reflekgion over hvilken virkelighet den litteraare kommunikasjonen
etablerer et forhold til blir noe som gjer krav palitteraa og ikke historisk eller biografisk
troverdighet. Likevel blir historisk og biografisk troverdighet eller ”sannhet” en del av
tekstens problemfelt: Nar teksten gjar oppmerksom pa seg selv som en leser av alerede
eksisterende tekster, og den presenterer seg selv eksplisitt som en slags nylesning, eller en
alternativ " historiografi” der et viktig element er & framheve og gi vekt til en lokalisert,
subjektiv stemme, impliserer dette ogsa et kritisk perspektiv, men ikke nadvendigvis med
referanse til Solanas-materialet spesielt. Dette oppretter et ganske annet forhold mellom
romanens fortelling og det eksterne kildematerialet enn den nevnte anmelderen gjer
gieldende, og ved at et jeg settes opp mot politirapportens upersonlige dokumentasjon av
fortiden, legger prologen et grunnlag for at teksten undersgker fiksondlitteraturens forhold til
historien ved a rette oppmerksomhet mot subjekt, posisjon, modus og narrasjon —av hvem og

hvordan fortelles historien?
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Samtidig er det altsa historien om den historiske Solanas som ligger til grunn for portrettet
som utvikles over de neste bortimot 360 sidene. Med tanke painnholdet i Dromfakultetens
biografiske fortelling og dens personportrett i forhold til Solanas-materialet, er det
karakteristiske trekket ikke-utvelgelse heller enn utvelgelse av informasjon, mer eller mindre
"alt” er representert, ikke minst er myetilfgyd.*” Den viktigste og samtidig mest
grunnleggende "tilfgyelsen” til materialet finner jeg i maten Dromfakultetens historie

fortelles pa

2.2 The Misfits, omalfabetisering og kollektivitet

Som vi har sett er altsa det a sitere andre tekster en del av fiksonen. En slik praksis er
karakteristisk for Dromfakulteten ogsa utover dens bruk av Solanas-materialet, teksten bestar
av svaat mange forskjellige sitater og referanser. Sitatene har en sentral rolle fordi de bidrar
til & etablere en utvidet historisk, politisk og metafiktiv kontekst for tilstandsportrettet. Blant
disse vil jeg spesielt trekke fram filmen The Misfits (1961) fordi det er et eksempel som
synliggjer flere sider ved intertekstualitetens funksjon og hvordan den henger sammen med
béde det metafiktive og det politiske.®® Et sitat fra denne filmen er det farste som mater
leseren: Bakgrunnsbildet i Jenny Tunedals collage pa romanens omslag (Bonnierpocket
2006) avhbilder filmens to mannlige (anti)helter idet de forsaker & fange en steilende mustang

i grkenen, og baksiden en hoppe med et fall pa flukt frajegere.® Filmstillbildet konnoterer

3" Det ligger utenfor denne oppgavensinteressefelt & gdi detaljer pa dette, men et eksempel som kunne anses
som at informasjon velges bort, er at romanen ikke bruker en pastand om at Solanas pa et tidspunkt fadte en
sgnn som sa ble adoptert bort. Dette er ikke en pastand det finnes mange og klare kilder pa, og slik kan
utelatel sen kanskje forstas som et eksempel pa at romanen er "ansvarlig” i sin omgang med kildene og unngér
det spekulative. Pa den annen side kan utelatelsen vaare tilfeldig, eller blitt gjort av hensyn til tematikk, plott,
eller annet. Vaerie stilles for gvrig spersmalet, mens hun ved et tilfelle deltar pa en "kvinnekafé’, om hva hun
ville gjort hvis hun fikk en sgnn (s. 304). Annen informasjon som ikke brukes direkte er at Solanas deler av
oppveksten skal ha bodd sammen med besteforel drene (The Biondis) (Harron 1996). (Men navnet Biondi
dukker opp i Mr. Biondi, en velholden mann som underholder Silkespojken mot seksuelle gjenytelser.)

* Termen intertektstualitet ble lansert av Julia Kristeva i Séméiotiké. Recherches pour une sémanalyse (1969),
pa bakgrunn av hennes poststrukturalistiske lesninger av Mikhail Bakhtins analyser av Dostojevskijs
forfatterskap og hans teori om dialogisme. Kristevas ofte siterte formulering framheves gjerne som definisjon:
“any text is constructed as amosaic of quotations; any text is the absorption and transformation of another. The
notion of intertextuality replaces that of intersubjectivity, and poetic language isread as at least double.”
(Kristeva 1987:37). Kristevas konsept, og Roland Barthes' videreutvikling av det, har ikke med studiet av
kilder, sitater eller allusjoner & gjare, men mer om selve tekstbegrepet, betydning og skriveméter. Slik jeg
anvender begrepet er dermed mer i forlengelse av Bakhtins dial ogiske konsept, samt Gérard Genettes
strukturalistiske tilnaaming, hvor intertekstualitet er en av fem typer transtekstualitet og betegner direkte
tilknytningspunkter mellom tekster (Lothe m.fl. 1999:115).

¥ The Misfits, med manus av Arthur Miller som var gift med Marilyn Monroe, ble den siste innspillingen
Monroe fullfarte far sin dad i 1963. | The Misfits spiller Monroe mot en aldrende Clark Gable og Montgomery
Clift. Med den pensjonerte cowboyen som selve symbolet pd amerikansk machokultur og The Self Made Man i
sentrum, framstar The Misfits som en forfallsromantisk americana der samfunnsmessige endringer og
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alenei dets framtoning fastfrosset fortid, bildet av fortiden — og fraen film som selv er
"utidsmessig” og romantiserende: " It’s afilm in black and white like memory. A film of the
forties, not of the sixties’, som Joyce Carol Oates' roman Blonde beskriver den (2009:648).

Pa denne bakgrunnen, altsa filmstillbildet, lesbart som en ur-scene naamest, ogsa som
reproduksgon, et filmeksterigr, en kulisse og et komprimert minne i samme stund, er det
klippet inn forskjellige andre reproduksjoner (bilder av dyprosa roser, en sort blondebord, en
katt som bagrer en kattunge i nakkeskinnet og en TV-skjerm, og pa baksiden av boka: bilder
av en gatelykt, en kvinneskikkelse innhyllet i en sglvskimrende kdpe og en malt red flamme).
Motivene som er lagt ovenpa The Misfits-bildet framstar dessuten hver for seg som kligjéer,
noe som retter oppmerksomhet mot reproduksjon og bearbeiding som fenomen og som
strategi: | ny sammensetning kan motivene uttale noe nytt, vekkestil live. De representerer en
annen type minner som er tilfert bakgrunnsfortellingen, dik at helheten framstar som en
komprimert, visualisert versjon av romanens struktur og modus, dens méte atilfgye nye,
"fremmede” bilder til en gitt bakgrunn. Motivenei forsidecollagen fordobler og fortolker
dessuten ganske direkte romanens motiver, og de foregriper og avleser bade tekstens innhold
og méten dens narrasjon forholder seg til fortidens bilder.** Collagen synliggjer pden
fortettet mate hvordan Dromfakulteten romantisk fortaper seg i, smelter sammen med og
danner et nytt bilde av fortiden ved & skrive seg tilbake gjennom eksisterende kulturuttrykk
og uttrykksmater. Som det uttalesi en slags naiv ironi i romanens farste alfabet-kapittel
"Berdttarna”: " Det starka ljuset 6ver inspelningsplatsen. Den dér lilla vitprickiga kléanningen.
Det var valdigt episkt, tidl6st.” (Stridsberg 2006:58)*". Slik kommer méten &

teknologiske framskritt speiles mot en tapt heroisk fortid. Jakt pé villhester med helikopter er et talende
eksempel p& moderniseringen av samfunnet og forvitringen av de gamle tradisjonene, det gamle i mgte med det
nye. Rollefiguren til Monroe, Roslyn, skiller seg ut blant de endimensjonale, sexfikserte rollene hun oftest dllers
spilte, men rollefiguren er ikke mindre en bekreftelse av de etablerte, tradisonelle kjannsrollene. | Joyce Carol
Oates’ biografiske fikgon om Monroe, Blonde (2000), beskrives rollefiguren Roslyn nettopp dlik: “Roslyn was
painful because ‘rea’ & yet (as any woman in the audience would recognize immediatly) only just a‘real
dream’ (aman’sdream).” (Oates 2009:650).

“0 Dyrebildene kan ses som en fortolkning av romanens mor-datter-motiv og ” primitiv”, instinktiv beskyttelse,
omsorg og samhold; villhesten konnoterer dessuten Valerie —i kontrast til jegermotivet, som slik det er plassert i
bakgrunnen representerer det som ligger der frafar, bestanddeler i det eksisterende narrativet som fortellingen
forholder seg til, pa ett niva altsd den amerikanske machokulturens heroiske fortid. Vi har referanse til
Hollywood-eventyr og forfallsromantikk, TV-en som representant for moderne popul aakultur og teknologi —
bildet av virkelighet vs. virkelighet —, vi har rosene som symboler for romantikk, kjaalighet, ikke minst som
symbol for selve kligéen, vi har collagen representert som en teknikk av analogier i og med det urbane miljget
lagt ovenpa et " episk” naturlandskap, vi har den flerbetydende flammen: den indreilden, oppraret, heksebalet
og bélet pagatai New Y ork, og dermed ogsa betydningsfortettende billedbruk som virkemiddel, og vi har en
kvinneskikkelse, en glamorgs baglady beskyttet mot elementene av en salvhvit kdpe: Dromfakultetens Valerie.
“L | det falgende og resten av oppgaven henviser jeg kun til sidetall etter sitater fra Drémfakulteten, dersom ikke
sammenhengen krever annet.
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rekonteksualisere materialet pai forgrunnen, og siteringen framstar som en méte teksten
synliggjer at den gjennom omskrivinger bade deltar i kulturen og kommenterer den.

| hovedteksten er det saalig i Alfabet-tradens farste afabet, Beréttarna (s. 57-60), at
The Misfits-referansene er framtredende. Utsagn i alfabetet som ” Jag tror att du & den
ledsnaste flicka jag ndgonsin har tréffat.” (59), "Hur hittar jag vagen tillbake i morkret?” (60,
rep. 340) og " Falj stjarnan. The lost highway.” (60), gjendikter ganske direkte replikker fra
filmen. Beréttarna-alfabetets fire farste oppferinger tar alle del i en indirekte henvisning til
The Misfits (A, og spesielt D), og plasserer dessuten referansene i en kulturkritisk kontekst:

A. Ett hjartafullt av svarta flugor. En 6kens ensamhet. Stenlandskap. Cowboys. Vilda mustanger. Ett
alfabet av daliga erfarenheter.

B. BI&rok i bergen. Jag &r den enda som inte &r galen har. Det fanns inga riktiga cowboys. Det fanns
ingaverkligabilder. Jag dammsog allarum, det var fortfarande dammigt. Jag tvéttade allafonstrer, jag
kunde fortfarande inte andas. Det var ndgot med strukturen. Solen brande genom parasollerna.

C. Den amerikanska filmen. Kamerans |6gner. Véarlddlitteraturens. Amerikavar ett stort dventyr med
sina bl&a overkliga berg, ckenlandskap.

D. Det var en filminspelning i 6knen. Vildhasterna jagades med helikoptrar. Hon forstod aldrig vad
som stod i manuskriptet, hon kunde aldrig minnas sinarepliker. Det var altid ngonting plastisk 6ver
dem. Méan hade en tendens att sugasin i hennes mor. Man &r lyckligai mitt séllskap. Det betyder inte
att jag ar lycklig. (57)

Vekslingen mellom en tilsynelatende eksternt plassert forteller som definerer og
sammenstiller noen komponenter i et bilde (" Ett alfabet av daliga erfarenheter”), og et talende
jeg som sa asi opplever og utvider bildet frainnsiden bidrar til at den kritiske konteksten
aktualiseres pa en indirekte og ganske subtil mate. Som en forlengelse eller speil for jeg’ ets
uklare opplevelse av ikke & fa puste, " Jag & den enda som inte & galen héar”, " Det fannsinga
verkligabilder”, " Det var ndgot med strukturen” blir "kamerans |6gner” farst lesbart som et
sparsma om en fornemmelse av forskjegvet virkelighet, noe som ikke stemmer, en beskjed
jeg et mislykkesi a oppfatte. Spesielt manuskript-motivet ("Hon forstod aldrig vad som stod i
manuskriptet”) blir sasmmen med sitering av filmreplikker noe som synliggjer en tematikk
omkring repetigoner, forhold mellom fiksjoner, og mellom fikgon og historie, fikgon og
virkelighet. Mye kan sies om The Misfits-referansenes funksjon og rollei dette bildet og i
Dromfakulteten for gvrig, men det er ikke mulig & lese dem uten farst &taformen deinngar i
naamere i betraktning: de alfabetiserte listene.

Alfabet-tréden er det narrasionselementet der det i sterst grad finnes tydelige
referanser til andre tekster, diskurser og historiske personer, og hvor teksten bade repeterer

seg selv og leser seg selv — avkoder og refragmenterer seg selv. Alfabet-tradens seks kapitler
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organiserer brokker av tale/tekst, mimende, siterende og fortolkende fraser, i et tilgjengelig,
kjent system, i alfabetisk rekkefalge (det engelske alfabetet, A-Z), men oppferingen til hver
bokstav har ingen umiddelbart lesbar ssmmenheng med bokstaven den sorterer under, heller
ikke altid det foregaende eller det etterfalgende punktet, utover det dpenbare at de er satt i
sammenheng, i rekkef@lge og underordnet en kategori — hvert alfabet har en tittel.
Alfabetiseringen trer et system ned over tekstfragmentene hvor tittelen for det enkelte
alfabetet, den kategorien dets fragmenter er underordnet, far stor betydning, for eksempel er
hovedtemaet i Beréttarna-alfabetet, hvor The Misfits-referansene inngar, saalig det afortelle
—i film, litteratur, historie.*? Slik framhever alfabetene selve grepet, det & katal ogisere og
kategorisere, og grepets, den organiserende instansens betydning for meningsdannel sen. Det
kulturkritiske perspektivet, som vi vil se er spesifikt feministisk, gjar seg her gjeldende sslig
i nettopp dette: Av hvem fortelles historien? Hvilket perspektiv reflekterer den?

Nar tale eller tanke gjengisi jeg-form i alfabetene er det, som vi ser i sitatene over,
ikke markert i forhold til annen tekst, og forskjellen mellom utsigere og mellom
fortellerstemme og personstemme er her usynliggjort eller opplest i et flertall uspesifiserte
stemmer. Flere talende jeg og du opptrer, men uten at de tydelig er knyttet til bestemte
personer i teksten. Med uspesifiserte deltagere i disse ”dialogene” blir The Misfits-replikkene
staende som utsagn uten definert og partikulaat opphav, som bruddstykker av en dialog,
|gsrevne fra sin opprinnelige sammenheng, men fortsatt barende pa en egen fortelling, en
kontekst, som underordnet Beréattarna-alfabetets tema bade blir generalisert og partikularisert.
Den farstnevnte replikken gjendikter en replikk i en dialog fra The Misfits mellom Clark
Gables rollefigur Gay som beiler til Marilyn Monroes rollefigur Roslyn: “What makes you so
sad? | think you're the saddest girl | ever met./Y ou’re the first man that ever said that. I'm
usually told how happy | am./That’ s because you make aman feel happy.” (transkrib.). The
Misfits-replikken er gjenkjennelig som frase, en kligjé, en typisk Hollywoodfilm-replikk, uten
at en er oppmerksom pa at den siterer The Misfits. Sammen med tematiseringen av filmsprak
og benevnelse av Marilyn Monroe (oppfering 1) aktiviserer den plottet Mann mgter Kvinne
pa Film.*® Droémfakultetens respons p& Gay-replikken ignorerer naamest dette plottet, eller
omplasserer det i de pafalgende negasjonene:

2 Som vi vet er afabetene viet seks forskjellige kategorier, de fem ferste ulike samfunnsmessige autoriteter:
Beréattarna, Arkitekterna, Psykoanalytikerna, Parasiterna og Presidenterna, mens det siste beveger seg
”bortenfor”, P4 andra sidan alfabetet.

43 5lik omtaler for gvrig Blonde klisiéene i The Misfits: “Oh, the male things said of Roslyn to flatter & seduce
& confuse! ‘Roslyn, you have a gift for life.” ‘Roslyn, here' sto your life, | hope it goes on forever.” * Roslyn,
why are you so sad? ‘Rodlyn, you just shinein my eyes.” ‘Roslyn, you' ve got to stop thinking you can change
things.” Oh, yes, | can change things. Just watch me!” (Oates 2000:650).
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Jag tror du & den ledsnaste flicka jag nagonsin har tréffat. Det finnsinga vagar i morkret. Det finns
ingenting att berdtta om. Jag kan inte berdtta for dig hur ledsen jag &r. Jag kan inte berétta om det. Det
gér inte att tanka utanfor tankarna. (59)

| samme stund som jeg' et tilsynelatende svarer spesifikt pa Gay-replikken, gjer hun ikke det,
hun svarer pa én kontekst, men innenfor en annen kontekst, en annen referanseramme.
Dromfakultetens ” sgrgmodige jente” ("Roslyn”, "Marilyn” eller hvaen velger dkalle
romanens opplaste vergon av henne) forholder seg til et annet manuskript, hun utsier en helt
annen type fortvilelses-fortelling enn The Misfits', men samtidig en fortelling som indirekte
kommenterer The Misfits-dialogen og i forlengel sen Hollywood-filmens definigonsmakt som
skaper og formidler av fantasier og forestillinger. Responsen handler om selve utsigelsens
mulighet/ikke-mulighet, og satt sammen med The Misfits-replikken lokaliseres fortvilelsen i
forhold til et eksisterende plott — rollefiguren gar utover manuskriptet, men er fortsatt sAa si
begrenset av det (" Det gar inte att ténka utanfor tankarna’). Svaret blir naarmest et metasvar,
en metareplikk.

Den overordnede fortelleren er altsa skjult bak eller i alfabetenes flerstemmighet,
hvilket desto mer framhever at den fortolkende virksomheten foregar i og med
organiseringen av de ulike stemmene — maten tekstfragmentene stér i forhold til hverandre
og til resten av det fortalte blir viktig for betydningsdannel sen. De uspesifiserte jeg’ ene
tilfarer dessuten en form for kollektivitet til utsagnene, ”jeg” blir en starrelse som tar opp i
seg flere”jeg”, en starrelse som like gjerne kan innreflektere eller speile romanens
hovedperson, som fortelleren, som Marilyn Monroe osv. Beréttarna-alfabetet bestar ogsa av
oppfaringer som oppramser navn pa historiske sa vel som fiktive skikkelser pa en mate som
skaper en tilsvarende kollektivitet, som gjar dem til speil for hverandre og slik samtidig peker
pa etablerte bilder eller narrativer: 1. Valerie. Marilyn. Roslyn. Ulrike. Sylvia. Dorothy.
Cosmogirl. Ett slags galet geni. Hon hade inte alla hastar hemma. Det betyder att vi ska
utradera hennes minnen. Elchocker, sprutor, tvangstréjor, Elmhurst.” (58). Bruk av
nomenfraser, oppramsing av substantiver (eller egennavn som her) som er mye brukt i
Alfabet-traden, er et viktig virkemiddel.* Uten et tydelig talende subjekt avindividualiseres
ytringene, de konstaterer mer enn de beskriver og opplever, samtidig som selve meddelelsens

form, syntaks og ordvalg, og konteksten de plasseresi far starre betydning. Selve knappheten

“ | tillegg til detidligere siterte (se A og C) er andre eksempler pd oppferinger med nomenfraser: ” Stories,
Overdoser. Somntabletter. Allting gér mot sitt slut.”, (58) " Dodatrad. Doda historier. Hold your horses. Du
méste hallain dina hastar, alskling.” (58), " Experiment. Hastar. Solnedgang.” (58). X. for vrig The Misfits’
villhester, ikke minst uttrykket “ misfits’.
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og det avpersonaliserte i alfabetene understreker inntrykket som gis av at hvert enkelt ord,
hver formulering, hvert bilde bagrer pa en allmenn, universell fortelling uten individualitet,
noe som pa den ene siden blir en forutsetning for at alfabetets " mystiske” fragmenter taler
som en slags helhet og pa den andre siden noe alfabetene pa en kritisk méte utforsker.
Alfabet-tréden tar bade opp i seg og kaster kritisk lys over stereotypenes og mytenes
grunnlag og makt: det tidlgse og selviglgelige, det allmenngyldige, evige, bortenfor fiksoner,
ideologi og politikk. Blikket er eksplisitt rettet mot kulturhistorien, amerikansk popul aakultur
(" Den amerikanska filmen. Kamerans logner. Varlddlitteraturens.”, 57), samtidig retter
retoriske sparsmal blikket tilbake pa tekstens egen kartlegging og kontekstualisering av
historien om Valerie: "Hur skulle historien beréttas? Det hade varit evigheter av déda
blondiner.” (58), "Vad spelar det for roll om beréttaren ljuger? Vad spelar det for roll vem
som beréttar?’ (59-60), og plasserer dik en selvransakelse i sammenheng med den
problematiserende omskrivingen av eksisterende fortellinger. Alfabetene skaper badei form
og innhold en alternativ " encyklopedi”. Det kollektive jeg’ et og flerstemmigheten peker i
retning av den feministiske intersubjektiviteten og erfaringen som grunnlag for en alternativ
historiografi, samtidig som et individuelt moment og en skepsis overfor den
sammenhengende, enhetlige historien ivaretas ved at ulike jeg taler i fragmenter som ikke
umiddelbart gar opp i en hayere enhet. Alfabet-tréden understreker dermed den ambisjonen
som skrivesinni narrativet i prologen og parateksten: & produsere en annen, alternativ
fortelling gjennom, mot og ved hjelp av allerede eksisterende fortellinger og stemmer, men

pa en mate som unngdr den overgripende systemati seringen.

2.3 Repetisjoner, Monroe og "mislykkede” heltinner

Teksten siterer ogsa seg selv, formuleringene i Beréttarna-alfabetet med The Misfits-
referansene (jf. C og D, s. 57) dukker opp flere steder, blant annet i to av Valeries replikker i

samtale med Beréttaren:

BERATTAREN: Sumpade du doktorsplatsen?
VALERIE: Det var nog mer det att jag alltid hade sd svart att begripa vad som stod i manuskriptet. Jag
glémde helatiden minarepliker. (143)

VALERIE: Det var helatiden négot plastiskt Gver replikerna. Solen brande genom

parasollerna, det var amerikanska drémmar, den amerikanska filmen, den amerikanska historien,
kamerans |6gner, varldditteraturens. Amerika var ett stort aventyr med sina 6kenlandskap och vilda
mustanger. Jag forstod aldrig vad som stod i manuskriptet. (339-40)
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Slik oppstar gjenklanger som lyder i hele tekstrommet, og som hver gang understreker og
refortolker " budskapet” : Fortolkningen av Valerie settesi dialog med andre tekster og
stemmer og hun tar opp i seg en form for kollektiv, opplast subjektivitet innenfor narrativet,
samtidig som repetigonene synliggjer tekstens struktur og den organiserende instansen,
tekstens fikgonalitet. Slike repetigoner er karakteristisk for narrativet som helhet, for
eksempel repetigoner av variagoner over frasene " Det finnsingalyckligaslut” (40, 328,
343)/” Det finns [bara] lyckligaslut” (18, 58) og " Jag & den enda [kvinnan] som inte & galen
har” (33, 57, 73, 262, 317). Bruken av repetisjoner etablerer overgripende forbindelsedlinjer i
narrativet, og medfarer ikke minst at jeg som leser, uavhengig av om jeg kan identifisere et
Sitat (som et Sitat) eller om det repeterer eksterne eller interne tekster og utsagn, opplever
romanens struktur som en resirkulering og omstrukturering av det allerede sagte. Slik
framstar teksten bade som en infra- og intertekstualitet, som stadig gjer oppmerksom pa seg
selv som en situert kartlegger, mer enn et opphav, en fortelling som indirekte deltar i et
kontinuerlig ordskifte.

En viktig funkgon av tekstens mange gjentagel ser og forflytninger av utsagn og
replikker er at det opprettes tilsynelatende utallige sammenhenger, perspektiver og mulige
leseméter av Valerie og hennes historie og av romanens egen fortolkning av denne, dik at
enhver konklusjon teksten selv eller jeg som leser gjer, stadig trues med & oppl@sesi biter og
trader som peker i andre retninger, mot andre sammenhenger. Teksten framstar som en
leseprosess, mer enn en fullendt fortolkning. De mange forbindel sene, repetisjonene og
forflytningene medferer at teksten framstar overmettet, preget av et s stort overskudd pa
tolkningsmuligheter og betydninger at den i en viss forstand motsetter seg eller i det minste
bremser progresjonen i en enhetsskapende, organisk eller hermeneutisk lesning der alt gar
opp, béde for dens eget narrativs del og for leseren: " Beréttel sens flykttendenser. [...]
Smittosamma universum.” (59).

Det selvrefleksive og den massive tolkningsproduksjonen framstér som et
karakteristisk mangfoldiggjarende trekk ved narrativet som helhet, og de feministiske
perspektivene er ogsdinnskrevet pa en mate som gjar det vanskelig a lese dem innenfor én
referanseramme — de taler ikke unisont. Noen perspektiver kan likevel utskilles: Berdttarna-
alfabetet kretser nettopp omkring hvordan en skal kunne utfordre de etablerte fortellingene
(" amerikanska drommar”, ” den amerikanskafilmen”, ” den amerikanska historien”,
"kamerans |6gner”, " vérldslitteraturens’) og gjer dette eksplisitt fra et feministisk stasted:
"Det gér inte att skrivasig ut ur patriarkatet. Det gar inte att filmaseg ut. [...] Det gér inte att
tanka utanfor tankarna. Det &r inte en struktur av den karaktéren. Massiv hegemoni.” (60).
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Kritikken framstér radikalfeministisk og gynosentrisk orientert i sin skepsis overfor diskurser
og praksiser som bagatelliserer eller overser en kroppslig og sosial redlitet: " koncentrat av
manskliga vatskor”, ” Suga kuk &r ocksa nagot faktisk” (105), " Det var inget riktigt liv, det
var en erfarenhet” (106), dessuten i kritikken av indifferens overfor og usynliggjering av
forskjell (klasse, seksualitet, kjann): " Interioren bestar av femininitet och sexualitet. Fittor
och rosor. Mannen avdekoreras, han blir den svarta kostymen. Han blir svarta bilar i staden.”
(103), "Daddy’ s girls och Universumsregerarna. Allavar inte lika. Allavar inte vita. Ingen
var autentisk. Alla hérskade och tog sonder. Alla alskade att suga kuk.” (105). | denne
sammenhengen innrefl ekteres ogsa den postmoderne popkunsten, med henvisning til Andy
Warhol:

Erfarenheterna dokumenterades inte, de utraderades, forintades. Hennes signatur utpldnades, hennes
idéer uppslukades av en konstfabrik. Férlust av namn. Av minne. Férlust av allt. Andys samlade verk:
Smérta. Albino. Dracula. Proteser. Manniskoexperiment. Manipulationer. Massaker. (291)*

Teksten tematiserer gjennomgaende en klaft mellom reproduksion av det virkelige og det
virkelige selv, en problematikk som med Warhol-narrativet knyttestil ”bruk” av mennesker,
noe som ogsa peker tilbake pa tekstens egen parasittisme og deltagel se i massekul turen.*®
Alfabet-tradens perspektiver er relatert til tekstens bade fiksjons- og metafiksjonsniva. Det er
viktig & papeke at Dromfakultetens kritiske perspektiver ikke entydig uttrykker indignasjon
eller fordemmelse for eksempel av Warhols kunstpraksis, men framstar som en kartlegging
av opplevelser og verdensanskuel ser. Maten disse kritiske perspektivene inkluderes pa,
massivt, repetetivt og tilsynelatende " usystematisk” i |@srevne tekstbrokker, mer som
repetigoner av ytringer enn ytringer, og med store stilistiske variagoner, bidrar til at det ofte
er det emotive og reakgonsmessige framfor det kontemplative eller vurderende som
framheves, noe som samtidig innebager lokalisering og framheving av de forskjellige
erfaringene, tilstandene og synspunktene (smerte, fornedrelse, sinne, likegyldighet,

fortvilelse, aksept, osv.) uten & organisere dem i en overgripende, systematisert kritikk.

45 Andy Warhol representerer ogsa en slags historisk forbindelseslinje mellom Marilyn Monroe og Valerie
Solanas.

6 Som Joyce Carol Oates uttrykker seg om Warhols prosjekt: " Vi bérjar alla som verkliga ménniskor, vi borjar
hér. Och nagot hander en i livet och man slutar som en schablonbild pa ett silkscreentryck av Andy Warhol som
kopieras tusentals ganger. Jag anser att de & mycket vulgara. Jag forstar att hans konst & menad som en
kommentar till hela fenomenet masskultur men genom att géra sa har missbrukade han ménniskors bilder.”
(Bjérkman 2005:140).
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The Misfits-referansene blir sasmmen med andre henvisninger del av en gjennomgaende
problematisering av premisser for ”sannhet” og ”lggn” i kunsten, og
virkelighetsrepresentasjon versus virkelighet, og finner spesifikk klangbunn ogsa pa
karakternivai romanens Valerie-trad. Valeries mellomnavn (Jean) er det samme som i
Monroes dgpenavn, Norma Jean, og moren Dorothys store idol er nettopp Marilyn Monroe.
Marilyn representerer fikgonen om Den Amerikanske Kvinnen — et bilde, en reprodukson av
forestillinger, som Dorothy sier nar hun en gang skal kjgpe seg en bok: ”[...] det skavara
nagot enkelt, [...] som en film, som ett |ppstift, som Marilyn.” (80). Da Valerie en gang
ringer hjem til Dorothy for afortelle at hun har kommet inn pa forskerutdanningen, er
Dorothy fravaarende, opplest i sorg over nyheten om Marilyns dad: ” Skonhet och framgang
och ond brad dod. Jag har grétit hela formiddan har pa koksbordet” (190). Marilyn er
Dorothys fantasi objekt, hennes utopi, opphayet, uoppnaelig, forskanet for det virkelige. En
auraav autentisk uvirkelighet forfalger ikonet ogsainn i deden — slik Monroe ogsa far
inkarnere myten om ung, bra ded, blir hun ikke mindre uvirkelig — hun representerer her den
(post)moderne tragedien, ikke true, men based on a true story.

Det er ogsa verdt 8 papeke at Dromfakulteten kan sies dinnskrive Marilyn som en
allerede eksisterende romanperson: Joyce Carol Oates gestaltning av henne som den
splittede skikkelsen Marilyn/Norma Jeane®’ i den biografiske fiksjonen Blonde (2000). Saalig
én bestemt formulering, som jeg alerede har nevnt og som repeteres flere ganger i romanen,
oppretter forbindelse mellom Dromfakulteten og Blonde. Utsagnet: "Hon forstod aldrig vad
som stod i manuskriptet, hon kunde aldrig minnas sinarepliker.” (57) gjendikter Blonde:

"’ Det finns alltid ett manuskript. Men det &r inte alltid man kénner till det.”” (Oatesi
Bjorkman 2005:253%). Blondes inngang til Monroe-biografien kan langt p& vei oppsummeres
i akkurat dette bildet: Norma Jeane/Marilyns tanke om manuskriptet er del av romanens
kretsing omkring hovedpersonens fiks onsbaserte tilvaaelse, ” This movie that is her life”
(Oates 2009:656), slik hun lever sitt profesionelle ytre liv savel som sitt private ogindreliv i
og gjennom filmen, pa visuelle og skjare overflater, der barndommens fravaaende, psykisk
syke mor ligger under som et slags ” merkt plott”. Romanen skildrer en indre splittelse i
hovedpersonen mellom aleve ut rollen som er skrevet for henne, Marilyn Monroe, og gnsket

om abli sett og forstatt som et helt menneske, som Norma Jeane. Et mal for Blonde er &fa

4" Som for & skille romanpersonen fra den historiske personen er Marilyns dgpenavn i Blonde ikke Norma Jean,
men Norma Jeane.

8 Jeg finner ikke igjen utsagnet slik det er formulert i romanen (som er p& 700 sider!), derfor siterer jeg her fra
Stig Bjorkmans essay i Joyce Carol Oates. Samtal med Stig Bjérkman (2003), der han siterer fra Blonde i
svensk oversettel se (men uten sidehenvisning): ”’ Det fanns ett manuskript for den hér situationen’ [...] 'Det
finns altid ett manuskript. Men det &r inte alltid man kénner till det.’” (Bjorkman 2005:253).
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fram rollespillet, en forskjell mellom ikonet pa lerretet og mennesket, hvilket implisitt
kritiserer mangel pa dlik forskjell i den eksisterende Monroe-mytologien.*®

| Dromfakulteten blir Marilyns glemte replikker en beskrivelse av en liknende
fremmedgjort tilstand, i en annen setting, men tilsynelatende i forhold til det samme
manuskriptet. Sett fra samfunnet rundt er Valerie konstant ” malplassert”, i utakt med
manuskriptet: " Det finnsingen i den hér staden som inte skrattar at dig.” (314), mens den
lojale fortellingen og Valerie selv definerer det som opposision: ”Det &r baraen liten
dockteater. En evighetslang skitpjas med ett skitmanuskript.” (311), ” Jag gjorde mina repliker
gav.” (314). Som jeg viser i neste kapittel framstilles Valerie dessuten som en romanperson
som nekter a spille ut rollefiguren skrevet for henne: " Beréttaren: Att narma sig autenti skt
material.../Valerie: Ar det jag som & materialet?[...] Fnaskmaterial. Knullmaterial.” (71).
Ikke minst kan de glemte replikkene ses pd som en tematisering av referensialitet, det
arbitraare og assymetriske forholdet mellom sprék og virkelighet, speilet som en psykisk og
sosialt determinert tilstand: en asymmetri mellom det kvinnelige subjektets mentale og
kroppslige erfaring av verden, og det sosiale, historiske og politiske manuskriptet. Slik blir
det igjen snakk om virkelighet satt opp mot bildet av virkelighet, erfaringen og handlingen
satt opp mot sprakliggjeringen.

Ved hjelp av Blonde-sitatet plasserer teksten Valeries fremmedgjorthet og opposison
I en sterre kulturell og historisk kontekst. Monroe-biografien gir Hollywoods lykkeformel,
the happy ending, og den amerikanske dregmmen et janusansikt, og blir slik én referanse for
romanens repeterte ” det finns ingalyckligaslut”/” det finns bara lyckliga slut”. Som
skikkelser og i sosia og kulturell posison er Valerie og Marilyn i én forstand natt og dag;
beraringspunktet skapes av den masseproduserte fortellingen om den amerikanske drgmmen
som dei én verden, i henhold til nettopp den samme verdenens manuskript, definerer hver sin
ende av, men som dei Dromfakultetens " manuskript” ogsa er like” mislykkede” i, like

fremmede i og fremmedgjorte av. Som Elaine Showalter skriver om Blondes framstilling av

“9Til forskjell fra Drémfakulteten er Blonde nettopp skrevet med en klar ambisjon om & gjenopprette Monroe:
"Det & olyckligt att Marilyn i 1954 med Herrar foredrar blondiner blir schablonbilden Marilyn Monroe. [...]
Till och med i dag &r hon fortfarande stereotypen for Marilyn. [...] [J]ag ville forsoka dterupprétta henne, faloss
henne ur schablonbilden.” (Oatesi Bjérkman 2005:139-140). En viktig bestanddel i dette progektet er at
romanen fokuserer pd yrkeskvinnen, Marilyn som en profesjonell skuespiller som ikke er seg selv, men som
spiller roller, " She could play Roslyn like a virtuoso musician plays his instrument. No more.” (Oates 2000:664),
noe hun ogsa gjar utenfor filmsettet: " often she was witty, cheerful, ’doing’ Marilyn to make you smile.” (ibid.
667). | Elaine Showalters amerikanske kvinnelitteraturhistorie A jury of her peers (2009) ser hun Blondes
omskriving av Monroes liv og dad som en klassisk amerikansk "female tragedy”, i forlengelse av det hun kaller
1990-tallets " kvinnememoarer” som fortalte " stories of brutality, poverty, promiscuity, child abuse, and
breakdown, often with jaunty humor and tough pride in survival.” (Showalter 2010:498). Det finnes ogsa visse
kompositoriske, stilistiske og motiviske forbindel seslinjer mellom Blonde og Drémfakulteten som jeg av hensyn
til oppgavens omfang ikke kan ga naamereinn pa
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Monroe, hun er et produkt av eventyr og myte, ”but also aliving product of the American
century” (2010:498) — ikke mindre Dromfakultetens Valerie.

Nar Dromfakulteten framhever sine alternative heltinner, antiheltinner, er det nettopp
de som bevisst eller ubevisst ikke forholder seg ”korrekt” til manuskriptet, de som
"mislykkes’: Valerie selv, dpenbart (" Ge upp &r inte svaret, fucka upp ar svaret” [311]),
dessuten moren Dorothy (" Kommer du ihdg nar jag tande eld pa mitt har?’ [18], "inte ens
drunkna & hon duktig p&” [37]), Cosmogirl og Silkespojken. Forfatterfiguren Beréttaren og
romanprosjektet fayer seg selv inni rekken av " mislykkede”: " Romanen &r bara skit.” (312).
Den utvidede konteksten for fortellingen om Valerie innebaarer ogsa at det etableres et
historisk fellesskap av heltinner omkring hovedpersonen i radikalfeminismens navn:

X. Blarok mellan stammarna. Frost i allatraden. Vita brinnande haxor. Millet. Atkinson.
Brownmiller. Firestone. Solanas. Davis. Morgan. Steinem. Déda blomkrukor i alafonster. (322)>°

De mange historiske kvinneskikkel sene som nevnes i romanen, framtrer gjerne kun som
navn, flyktig, men likevel dik at de aktualiserer et slektskap og en starre struktur, bagrende
med seg narrativer av overskridel se/undergang, vilje/motlgshet, liv/ded, og ikke minst av
aternative ikoner. " Doda blomkrukor i alafonster” konnoterer " mislykkethet” i den
tradisjonelle kvinnesfaaen (hjemmet, familielivet, det private),”* samtidig som "vita
brinnande héxor” knytter an til ” dadsmanuskriptet” historien har skrevet for den
"mislykkede” kvinnen, den kvinnelige opprareren, Hollywoods happy ending som den sikre
umulighet, som skrevet i stjernene: " Det var en tvéttdkta manshatare. En utrotningshotad art.
Jag kunde ha beréttat for dig fran borjan hur det skulle sluta.” (290). Drammen om en
annerledes definert " lykkelig slutt” er tilsynelatende uoppnaelig for Dromfakultetens
heltinner, i det minste usannsynlig satt opp mot "realitetens’ (fiksjonenes, historiens)
predestinerte, allerede skrevne slutt — ikke ulikt slik Stridsberg i ” Pomperipossa och jag”
kommenterer den ikke-sosialiserte kvinneskikkelsens skjebne: " Det gar alltid lite daligt for

% Navnene omkring Valerie aktualiserer sammen med flere kritiske henvisninger til Betty Friedan (s. 289, 290,
318, 322), forfatter av The Feminine Mystique (1963) og sentral i National Organisation for Women (NOW), en
klgft mellom den reformative delen av den amerikanske kvinnebevegel sen pa 1960- og 70-tallet pa den ene
siden og den radikale, revolugonazre p& den andre. For definisioner av radikalfeminisme og splittelsen i den
amerikanske kvinnebevegel sen, se Rhodes 2005:29. For radikalfeministiske tekster, se antologien Sisterhood is
Powerful (1970), red. Robin Morgan, der ogsd SCUM Manifesto inngar.

*! Plantedyrking og blomster er tilbakevendende motiver, saglig i portrettet av moren Dorothy, bardamen som
drgmmer " utopisk” om en lykkelig husmortilvaarelse, hennes fantasier og fortvilelser: " Salange Louis &r kvar &
hon lycklig och beskéaftig och évertygad om att hon ska lyckas med att odla solrosor och luktérter.” (29),
Dorothy " 8ker hem till en framling och branner ner hans rosentradgard” (38), ”Blommornai hennes odlingar &
doda, men hon lagar mat igjen och skrattar igjen, hon & alldeles §alvlysande av fortvivlan.” (42), "Himlen gar
orovackande 1&gt dver huset och du beréttare det senare for Cosmogirl: det var véaxternai hennes misslyckade
odlingar som lyste someld i skymningen” (45).
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dig pasutet. Du férvandlastill en sten, brinner upp i din egen bakugn, dranksi Family
Values och badvatten, dor i en isoleringscell, knarkar ihjd dig, stortar med bileni ett stup.”
(Stridsberg 2003b:36). Beréttaren papeker stadig at hun dremmer om en annen slutt pa
fortellingen (40, 128, 311, 338), og nar fortellingen repeterer nettopp frasene: ” Det finnsinga
lyckligaslut”/” Det finns bara lyckliga slut” og " Jag & den enda kvinnan som inte & galen
hér”, forbindes tanken om en annen fortelling til den feministiske opposi§onen mot,
negasjonen av det eksisterende manuskriptet, de eksisterende narrativene. Mange av
romanens politiske postul ater gjer gjeldende et radikalfeministisk blikk pa
historieskrivningen og populaarkulturen, stadig sasmmen med mer litteraturteoretiserende og
selvrefleksive reflekgoner. Utsagn som for eksempel: " Det & en artificiell kropp jag har, en
artificiell langtan” (103) og ”Hon har s mycket tid i 6gonen. En armé av svartkladda man.
Hur ménga har hon knullat?’ (104), stér side ved side og klinger sammen utsagn som " Al
text &r fiktion” (102), " Postmoderna parasiter” (102) og " Jag arbetar med yta. Gatan &r en
metafor och ocksa helt faktisk. Som havet.” (104). Slik opererer teksten gjennomgaende med
et dobbelt blikk, flertydighet og dobbeltreferanser, forflytninger og forskyvninger i
perspektiv, og det poengteres stadig sammenhenger mellom narrativets struktur, de

selvbevisste refleks onene og den feministiske kritikken.

2.4 Gjen-fortellingen av Solanas-materialet

Slik Bakhtin hevder at spraket er dialogisk, allerede bebodd av forutgaende ytringer og
verdensanskuelser —” Taaren er ikkje ein bibelsk Adam som berre har & gjere med
jomfruelege, enno namnlause ting, og som gjev dei namn for farste gong.” (Bakhtin 2005:37)
— er ogsa Dromfakultetens intertekster bagrere av den konteksten, den historiske og sosiale
sammenhengen deinngdr i. Ved arelatere de forskjellige ytringene til hverandre pa en ny
méte uthever Dromfakulteten noen biter av det vi med Bakhtin kan kalle en uavbrutt dialog,
den leser og omskriver historien i samme stund, som et tekstkorpus. ”Du har forélskat dig i
nagon som inte existerar”, sier Valerie pa et tidspunkt til Beréttaren (127). De mange
repetigonene av andre tekster utvider stadig forestillingsverdenen Valerie fortolkes innenfor
og medfarer samtidig at tekstens fortelling proporsjonalt fjerner seg fra det tilgrunnliggende
Solanas-material et, kommuniserer med det ad omveier, ikke minst fra en annen tid, fra den
historiske forfatterens samtid. Teksten etablerer en eksistens for hovedpersonen, men en
annen enn den som allerede finnes eller har vaart, ved a skrive seg inn i, levendegjere og
"filtrere” historien, ved & sammenstille fortidsbilder, fremmede for hverandre, pa en ny méate

42



og opprette analogier patvers av eksisterende narrativer og historiografi (da for eksempel
Solanas-biografien/The MisfitsyM onroe-biografien).

Sitatene rehistoriserer Solanas-materialet i samtale med andre tekster og skaper
dermed strukturelt en perspektivutvidende, stadig betydningsmultipliserende og
selvframstillende tolkningsproduksjon. Ved hjelp av referanser, sitater og repetigoner skriver
teksten dessuten inn en egen form for opposison, mot dens egen narrative systematisering.
Ved alasitt eget narrativ taform av en kartlegging, en collage der materialbiter plasseresi
forhold til hverandre, produserer teksten sasmmenhenger i samme stund som den opphever
allerede definerte adskilte sfagrer, mellom fikgon og historie, mellom litteratur og politikk,
mellom liv og ded. Framstillingsmaten blir slik ogsa en slags ekspressiv mimesis der bade
formal og tematisk problematikk ser ut til & bevege segi retning av en idé om sammenvevde
strukturer framfor malrettede, linesare forlgp og arsaksrel asjoner.

De fikgonaliserende grepene synliggjer at Dromfakultetens bruk av kildematerial et
ikke s mye utbroderer forhold som ikke allerede er aktualiserte, men at den i stedet tilfayer
tydelig fiktive lag, som ogsa aktivt utfyller huller i det eksisterende biografiske materialet.
Dette gjares ved hjelp av andre tekster og speilende figurer, dlik at framstillingen ikke er
begrenset til en representasjon av Solanas-materiaet, men ogsai utvidelsen kan sies d kaste
lys over det, parallelt med at sgkelyset rettes mot romanens egen narragion. Framstillingen
|gftes ut av det historisk korrekte, samtidig som et historisk perspektiv, en historisering,
reaktualiseres pa andre mater. Gestaltningen av den enkelte historiske kvinneskikkelsen gis
ikke sAmye egenverdi som sadan, men fa&r verdi som tekst i dialog med andre tekster og som
generator for en litteraa modus, med en egendefinert litteraar verdi. Det er altsai og for seg
ikke snakk om en "forandring” av livshistorien med referanse til Solanas-materialet, men en
"forandring” med referanse til fortolkningen av dette materialet og gjen-fortellingen. Slik gar
det fortalte i samme retning som beskjeden som gis pa kolofonsiden, men teksten er ikke bare
A betrakte som en litterag fantasi, men ogsa en tematisering av dens status og potensial som
sadan. Romanen dobbeltkommuniserer ikke dermed med fakta/fiksjon-distinksjonen som
virkefelt, men en kan s at dikotomien tematiseres definert som "falsk” i og med den
gjennomgéende problematiseringen av fortellehandlingen og det & fortelle, og at romanens
metafiktive bearbeiding av kildematerialet aktualiserer spersma om forbindelser mellom
makt og sprak, narrativitet, fortolkning og historiografi.
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Kapittel 3. Love Valerie. Narrasjon og personportrett

3.1 ”Ar det du eller jag som berittar?” Beundring, solidaritet og definisjonsmakt i
Berattaren-traden

| Dromfakultetens prolog opptrer som vi har sett en jeg-forteller. Etter prologen spaltes eller
utkrystalliseres denne jeg-fortelleren i to forskjellige instanser, hvor den ene instansen er
personen Beréttaren, plassert pa hotellrommet sammen med den dgende Valerie. Beréttaren-
tréden har i likhet med Alfabet-traden funkson som en kommenterende metatekst, men er
mer spesifikt konsentrert om fortolkningen og forfatterrollen. Beréttaren-tradens
iscenesettel se av den narrative situagionen gjer gjeldende en problematikk knyttet til
fortolkningen av material et/hovedpersonen der jeg saalig er opptatt av tematisering av
definigonsmakt, beundring og sastersolidaritet.

Beréttaren-traden bestér av totalt tolv sceniske dialoger som ale finner sted i adskilte,
egne kapitler med tekstlig utstrekning fraen til tre sider. Den farste dialogen er plassert rett
etter prologen og er dermed ogsa farste scene innenfor romanens farste del, Bambiland. Selv
om ale dialogene i Beréttaren-tréden med unntak av denne ferste er tid- og stedfestet, og
Beréttarens naavaa aldri direkte kommenteres som unaturlig, innebaerer hennes plutselige
tilstedevaaelse paniva med Valerie, sett i forlengelse av prologen, at en grense er blitt
krysset. Beréttaren har beveget seginni en fikson innenfor en fiksjon, i det som dermed fér
trekk av en fantastisk fortelling, og som slik understreker prologens framheving av det
fantaserende momentet. Ettersom disse scenene er adskilt fra det fortalte ellers, far de ogsd en
spesiell betydning — de etablerer et selvrefleksivt niva, men ogsa en parallell, kronol ogisk
handlingstrad gjennom romanen. Det vendes tilbake til mgtene med jevne mellomrom i
teksten (det er to slike kapitler i romanens farste del, tre i henholdsvis andre og tredje del, og
to i henholdsvis fjerde og femte del) og de er ordnet i kronologisk rekkefglgei forhold til
hverandre.>

Den farste dialogen skiller seg litt ut frade andre. Her lar Beréttaren hovedpersonen
Valerie, som vi som lesere vet litt om fra prologen, definere ” materialets’ hvem, hva og hvor:

BERATTAREN: Vad &r det for material?

VALERIE: Svart sno och svart fortvivlan.
BERATTAREN: Var?

*2| forhold til historienstid, hvor Beréttaren-tr&den forholder seg til narrasjonens utgangspunkt (hvis vi ser bort
fra prologens etterstilling av det fortalte, men i forlengelse av prologens politirapports " nagra veckor fore
slutet™), det vil si dedsleiet mellom 7. og 25. april 1988 pa Bristol Hotel, finner de daterte samtalene sted elleve
forskjellige dager i stigende rekkefalge (9., 12., 13., 15,, 16., 18., 19., 20., 21., 23. og 25. april).
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VALERIE: Skithotellet. Slutstationen for déende horor och narkomaner. Den sista gigantiska
forodmjukel sen.

BERATTAREN: Vem & det som &r fortvivliad?

VALERIE: Jag, Valerie. Jag hade alltid rosa | appstift p& mig.

[...]
BERATTAREN: Vad tanker du p&?
VALERIE: Flickorna fran underjorden. Dorothy. Cosmogirl. Silkespojken. (11)

Beréttaren inntar rollen som en slags intervjuer, og det er naturligvis ikke uvesentlig at en dlik
figur, hvis navn henviser til et grunnleggende element i enhver fortellende tekst, er plassert pa
samme niva som romanens hovedperson. Beréttaren stiller spegrsmalene, men det er Valerie
som legger premissene for den videre fortellingens materiale, somi realiteten ogsd er en
beskrivelse av Dromfakultetens hovedingredienser. ” Svart sno och svart fortvivian”, ” Den
sista gigantiska forédmjukelsen” setter stemningen for det fortalte, samtidig som det er
utsagn som vitner om Beréttaren-tradens metakommenterende funksjon og i scenesettel se av
den narrative situasjonen. Utsagnene er rettet mot Valeriestilstand og maten hun dar pa, men
kan ogsa forstas som en selvrefleksiv kommentar ettersom fortellingen i prologen framstiller
seg som et "andre” siste, den alerede dades nye duttstagon — potensielt, i Valeries
perspektiv, den siste ydmykelsen.

Beréttarens farste mgte med hovedpersonen fungerer som en iscenesettel se av
fikgonens tilblivelse. Dette har flere funksoner. Det retter oppmerksomhet mot oppretting av
et forhold mellom "forfatter” og ” den biograferte”, mot at hovedpersonen gis
definigonsmakt, at det fortalte har opphav hos flere subjekter, og det fjerner noe av
selvfglgen ved fiksonensinnhold: "Vad & det for material?” dpner for en bade teoretisk og
praktisk mulighet for at materialet kan defineres pa forskjellige mater, dessuten at materialet
paen eller annen méte allerede er definert idet denne samtalen finner sted. Slik legger
etableringen av metanivaet grunn for en fortolknings- eller representasjonsproblematikk.

Ved farste mgte med Dromfakulteten, da en ikke kjenner resten av fortellingen,
framstar den ferste dialogen litt kryptisk, lite meddelende og skaper en form for motstand.
Selv om prologen forbereder |eseren pa det som skal komme er det som kommer likevel
relativt overraskende, bade innholdsmessig og fortellemessig. Det er et ganske stort skritt fra
prologens fortellende prosa (via en tittelside, " Bambiland”) til dialog, grafisk framstilt som i
et drama, i ensom majestet p& boksiden.>® Motstand skapes ogsd ved at innhold og deltagere
sett i forlengelse av prologen bade stanser opp den igangsatte narrative bevegel sen og
begynner panytt ("Vad &r det for material ?’), fortellingen sda si nullstiller seg selv og

*% Denne dialogen har som nevnt ingen overskrift slik de andre har.
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dermed ogsa leseren. Slik fortelles det ogsa mer om Beréttaren: Hun er ikke bare en
forfatterfigur som befinner seg pa niva med hovedpersonen Valerie, men hun befinner seg
tilsynelatende pa niva med leseren, hun framstilles som en leserfigur, og dik er ogsa hennes
makt redusert.

Sett i lys av teksten som helhet er den ferste dialogen i Beréttaren-traden svaat
meddelende. Nar sparsmalene gar sa direkte inn pa fortellingens forutsetninger og innhold,
medfarer det at hovedpersonen klart tilskrives en egenkontroll over det fortalte, og slik
forteller matet om en interessei fortellingen for Valeries spesifikke perspektiv, for henne som
et subjekt. Samtidig blir det raskt klart at Beréttaren har sine egne synspunkter pa Valerie og
materialet, et beundringsmotiv kommer til overflaten, og ikke pa en entydig positiv méte.
Beréttaren framstilles eksplisitt som en forfatterfigur, en iscenesettel se av romanens forfatter,

med intensgjoner og fantasier som Val erie motsetter seg:

VALERIE: Jag vill inte ha nagon religits begravning. Jag vill begravas som jag &r. [...] Jag vill inte att
né&gon gar igenom mina anteckningar efter min dod.

BERATTAREN: Min dromfakultet —

VALERIE: — och inga sentimentala smabrudar och |1&tsasforfattare som leker att de skriver en roman om
att jag ska do. Du har inte min till&telse till att g&igenom mitt material.

(Tystnad.)

(Berattaren plockar med blommorna.)
(39)

Beréttaren-Valerie-forholdet ser ut til & kunne leses som en iscenesettelse av et ikke-
hierarkisk, likestilt forhold mellom forteller og person, eller med Mikhail Bakhtins
terminologi ”autor” og " helt”, hvor ”autor” har en dobbelhet ved seg (forteller/forfatter) som
framst&r som beskrivende med tanke pa Berattaren som figur.> If@lge Jargen Bruhn
(Romanens tamker) er Bakhtins vektlegging av det likestilte, ikke-hierarkiske forhol det
mellom helt og autor fundamentalt for den ” ekte” polyfonien (Bruhn 2005:62). Dette
innebagrer at autor og helt stér i et utvekslingsforhold som ikke kun " bestér i, at forfatteren
indpoder ideer og viden i sine personer, men ogs3, at forfatteren kan laere af sine

> Jgrgen Bruhn forklarer autorbegrepet slik: ” Autor er Bachtins term for det, der i moderne litteraturvidenskab
oftest betegnes som 'implicit forfatter’ eller 'forfatterpersonen’, dvs. iscenesadteren af det fiktive vaak, som ikke
er identisk med hverken en forteller eller forfatter i vaaket, endsige den biografiske forfatter selv. Men Bachtin
prover at straskke begrepet til delvist at daskke den biografiske forfatters konkrete historiske eksistens uden dog
at forfalde til biografisme.” (Bruhn 2005:62). Graham Allen (Intertextuality) belyser ogsa dette forholdet:
“Bakhtin does not seek to announce the death of the Author. The author, for Bakhtin, we might say, still stands
behind his or her novel, but she does not enter into it as a guiding authoritative voice.” (Allen 2008:24). Tatt i
betraktning romanens etterord skaper Berdttaren-figuren en viss bevegelighet i skillet mellom historisk forfatter
og "forfatterperson”. For Drémfakulteten og polyfoni se Thune 2007 og Rustad 2010.
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romanpersoner.” (Bruhn 2005:63). Helten framstilles slik som et subjekt, ikke et objekt for en
overordnet autoritativ diskurs. Slik sett framstar Beréttaren-traden naamest som en
ekstremversgon eller eksplisittgjort variant av den polyfone romanen.

Bakhtins ikke-hierarkiske autor-helt-forhold kan dessuten forstds som del av en
grunnleggende demokratisk innretning: Den polyfone romanen kjemper mot enhver
verdensanskuel se som ville "valorize one ‘ official’ point-of-view, one ideological position,
and thus one discourse, above all others.” (Allen 2008:24). Jeg vil vaae forsiktig med lese
Berattaren-Valerie-forholdet dlik, ikke fordi dette ikke er betegnende for noe av det som star
paspill, men fordi det her neamest synes & vaare snakk om et invertert hierarki heller enn
likestilling, i stedet for en autoritea autor; en autoritaa helt, som stadig er ute pa
kuppforsek:>

VALERIE: Ar det du eller jag som beréttar?

BERATTAREN: Det &r jag som &r beréttaren.

VALERIE: Och det &r jag som ar foremalet for den har forvirrade, uppfuckade texten. Du &r ingen riktig
beréttare, baby.

BERATTAREN: Jag &r bara en sentimental idiot, jag vet. Men eftersom jag & den enda beréttaren som ar
nérvarande och intresserad s kan du kanske svara pa minafrégor. (143)

Slik blir effekten at romanen radikaliserer og karikerer autor-helt-forholdet, tematiserer og
kommenterer en opphgyet forfatter-rolle; avmystifiserer, degraderer, men viser ogsa fram
forfatterfigurens beundring, en ydmyk holdning i forhold til " materialet” Valerie —et
materiale som nettopp ikke respekterer politisk korrekte konsepter som for eksempel dialog.
Valerie representerer en form for kaoskraft, anarkisme heller enn demokrati. Med tanke pa at
romanen bruker et eksisterende historisk materiale markerer polyfonien samtidig ogsa de to
partene, den viser at fortellingen sgker atydeliggjare en forskjell mellom seg selv og det
tilgrunnliggende materialet. Med " du &r ingen riktig beréttaren, baby” og " Jag & bara en
sentimental idiot” rettferdiggjeres dessuten indirekte fortellingens ”lggnaktighet” og det
innskrives et selvironisk blikk paden.

Etter det farste matet der Berédttaren farst og fremst gir Valerie taletid, blir hun en mer
aktiv samtaledeltager, en som kommer pa besgk og som har en agenda for besgkene.

*® En rekke elementer gjar det vanskelig, men ikke uinteressant & lese Dromfakulteten i lys av den polyfone,
diaogiske romanen i Bakhtins forstand. Form- og §angereksperimentet gjer at Dromfakultetens forhold til den
realistiske romanen, med Bakhtin i bakhodet, egentlig framstér som et ambivalent forhold, og dens dramatiserte
dialoger (dialogroman, drama) og lyriske prosa (lyrisk roman) gar beggei retning av §angre Bakhtin definerte
som monologiske. (For gvrig et syn Bakhtin kan kritiseres for, hvilket ogsd er blitt gjort.) Hvis vi aksepterer
Bakhtins tanke om romanen som en "uren”, selvfornyende "ikke-sjanger”, og en §anger som kjennetegnes av
sjangerblanding, kan selvfelgelig Dromfakultetens eksperimenter ogsa omfattes. Samtidig innebaarer spesielt de
sceniske dialogene en slags "rensing” pa niva med narrasjonen som peker i retning av et ambivalent forhold til
bade romanens ” urenhet” og tanken om en redll nedbryting av fortellerautoritet.
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Beréttaren har rollen som den vitebegjaalige biografen og forfatteren, som gar 1@s pa de
ubesvarte spersmalene: ” Centrala fragor i romanen. Varfor slutade du skriva? Varfor |amnade
du Maryland? Varfor skét du Andy Warhol 7’ (213)°. Beréttaren stér klart i forlengelse av
prologens jeg-forteller og hennes nysgjerrighet pa det dokumentene over den dede ikke
forteller. Ved aredisere jeg-fortellerens tankeforflytning opphever ikke minst Beréttarens
naavag Valeries ensomhet pa dedsleiet. Samtidig som Beréttaren inntar en dokumenterende
rolle framstilles hun som en fascinert og sympatiserende beundrer som gnsker & etablere et
personlig forhold til objektet, Valerie, og som forholder seg naat og personlig til henne og

historien hennes, noe gjentatte hyllester og kjaarlighetserklaainger mer enn tydelig vitner om:

Jag drommer om ett annat slut pa beréttelsen. [...] Jag vill inte levai en vérld dér du dor pa slutet. Det
maste finnas andra beréttel ser. (40),

Far jag hdlladin hand? (72, 127),

Jag ar sdledsen for att du inte Gverlever den har beréttelsen. (128),

Jag kan inte sluta tanka pa dig (312),

Jag Onskar att det fanns ett annat slut pa berattelsen. Jag onskar att det fanns lyckliga slut. (338),

Du borde havarit president i Amerika. (338),

Jag dlutar aldrig leta efter dig. Du & min drémfakultet. (339)

En giennomgangstrad i Beréttarens erklaainger er som vi ser fortvilelse over at dlutten pa
fortellingen allerede er gitt, noejegi kapittel 2 sattei sammenheng med den ikke-sosiaiserte
kvinneskikkel sens kulturelle skjebne, ” dedsmanuskriptet”. Beréttaren far slik en rolle som
kan sammenliknes med heltinnen i den feministiske metafiks onen som sgker frihet fra”the
plots of her past” (ded, ekteskap) (Showalter 2010:443), men hvor Beréttaren dremmer for
Valerie som ikon, og hvor det samtidig innskrives en uoppnaelighet i dette som framhever
romantikken (Berattaren kunne jo faktisk latt Valerie overleve), og som slik kan sies &
synliggjere feminismens emansipatoriske narrativ som en fantasi, en fikgon.
Kjaalighetserklaaingene gjer gjennom hele Beréttaren-traden oppmerksom pa
Beréttarens forhold til Valerie og til materialet, dik at et sparsmal om forfatterens posisjon,
hennes nagrhet/avstand til objektet og den situerte kunnskapen blir en viktig del av
Beréttaren-traden. Dette motivet bade forsterkes og tilferes en dimensjon ved at Valerietil
giengjeld stadig avviser og latterliggjer Beréttarens idealisering og innlevende tilnaaming,

hun markerer gjennomgaende sin egenart gjennom negasjoner, anarkistiske "ikke’:

VALERIE: Du & ingen riktig beréttare. [...] Och det hér &r ingen riktig beréttelse. [...] Det finnsinga
lyckligasut. [...] Och jag vill inte d6 sdhar. (40-1)

BERATTAREN: Kontexten —

% Med utsagn som " centrala frégor i romanen” driver Beréttaren-tr&den eksplisitt fortolkning av fortellingen.

48



VALERIE: — Det finns ingenting som heter kontext. Allting bor ryckas ur sitt sammanhang. (71)

BERATTAREN: Jag &r intresserad av din vérld.
VALERIE: Det hér &r inte en vérld jag vill levai. (72)

BERATTAREN: | love you.
VALERIE: Fuck you. (73)

VALERIE: Du har fordskat dig i ndgon som inte existerar.

BERATTAREN: En virtuell foréskelse. En flickai sand som forsvinner, min mammas barndom, min
pappas brustna hjarta.

VALERIE: Jag &r inte ditt dodsmaterial. Jag &r inte ditt knullmaterial.

BERATTAREN: Far jag hdlladin hand?

VALERIE: Du romantiserar och sentimentaliserar det hér. (128-9)

Som Karin Haugen papeker, " nar teksten — og leseren med den — blir for naiv i sitt gravande,
korrigerer Solanas|...]. Akkurat som forfatterrollen bar avmystifiseres, bgr materialet ogsa
det, synes hun akreve.” (Haugen 2007:86). Hvor Beréttaren sgker a opprette en
naghetsrel asjon, stiller Valerie sparsmal ved de tilgrunnliggende motivasjonene og
premissene for en dik relagon. Slik skaper Valeries motstand mot Beréttaren
sprekkdannelser i den idealistiske og/eller sgstersolidariske overflaten. For narragjonens del
stiller dette spersmdl ved dens egen representasjonsmessige " aalighet” og narsissisme ("min
mammas barndom, min pappas brustna hjarta’), og det gjear oppmerksom pa og understreker
umuligheten av biografisk sannhet sd vel som en feminismens eller kvinnebevegel sens
sannhet. Berattarens fascinasjon for Valerie framstar ogsa pa et niva som speilet i moren
Dorothys fascinasjon for Marilyn Monroe, noe som far fram en problematisk side ved
solidariteten og beundringen, et etisk perspektiv: Valerie/Marilyn som produkt av
betrakteren, et objekt for den andre — overgrepet og omfavnelsen ligger aldri langt fra
hverandre. Dermed kan det & problematisere sastersolidariteten, synliggjere den som en figur,
leses som en viktig tematikk i Berattaren-traden, og som noe som etablerer et romanens
skjeve blikk pa dens forbindelser til en feministisk-litterag tradision.

Nar maktfordelingen, eller maktovertagelsen, peker pa at fortellingen sgker &
framstille Valerie med eierskap til sin egen diskurs peker det ogsa i retning av at fortellingen
er opptatt av dette blikkets, denne personens, denne posisonens troverdighet og
definigonsmakt i en starre sammenheng. For hvem og hva representerer Valerie? Hva er det
Berattaren beundrer? Beskrivelsen av Valerie som ” Amerikas farste intellektuelle hore” er
betegnende for maten Valerie framstilles som en inkarnasjon av den ultimate overskridelsen
av roller og sfaaer, der erfaringene i samfunnsperiferien, i marginene, gjennomgaende méales
mot erfaringene innenfor, og der samfunnets frastgting og hierarkisering angripes gjennom en

utlevelse av anomalien og avviket dlik at det blir den styrende norm. Det manglende
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respekten for de etablerte skillelinjene framheves ogsa som et grunnlag for Berattarens
fascinasion nar hun sier: ” Jag har tvahundrafemtiotusen poang fran universitetet och allt jag
drommer om & en fakultet som du.” (185). Beréttaren gjer Valerietil et alternativt senter for
kunnskap, en aternativ autoritet, som kontrasterer de ulike maktinstansene og
premissleverandarene som utforskesi Alfabet-tréden, spesielt vitenskapene/akademia. En
tanke om a oppheve eller utfordre skiller mellom sfaarer, ogsa det mellom fantasi og
virkelighet, aktiviseres allerede i romanenstittel, drem+fakultet, slik at et
overskridelsesmotiv i ulike betydninger har en sentral posisjon bade i beundringen av Valerie
0g i maten romanen presenterer seg selv.

Her kommer ikke minst personportrettets forfattermotiv inn. Bildet av den skrivende
Valerie etableresi prologen hvor jeg-fortelleren inspireres av at Valerie er blitt sett mens hun
sitter og skriver f& uker far sin ded.>” Den overbeviste Forfatteren, kunstnersjelen, er sentralt
plassert i personportrettet. Beréttaren-tradens degradering av forfatteren og Beréttarens
latterliggjorte ydmykhet far sin motsatsi den forfatterpersonaen Valerie inkarnerer. Et
talende eksempel er Vaeries farste mate med forleggeren Maurice Girodias hvor hun
presenterer sine tekster som en " raddningsaktion for varlddlitteraturen och vérldsdramatiken”
(256). | barndomsfortellingen er forfatter ved siden av president rollen moren Dorothy spar
Valeries framtid til, mens Valerie p&peker at hun allerede er forfatter (51)>. Valeries SCUM
Manifest hyllesi fortellingen: "du & forfattare till den endatext som &r vérd att |&sa, SCUM
Manifest.” (212), og Beréttaren/fortellerstemmen omtaler hennes sprék og til i fascinerte
vendinger " din ra poesi” (327), " ditt vilddjurssprak” (213), ”en fantastisk humor” (327). Slik
sett er det mulig alese portrettet og beundringen av Valerie som forfatter som at hun kommer
med en vilje, selvtillit, pastaelighet og skamlashet som tekstens dramati serte fortellerinstans
"mangler”. Valeries "tekst” brer seg ut i verket som det politisk og sosialt ukorrekte, for
lovlgshet og anti-dekorum, ogsai litteraar forstand. P& handlingsniva blir Forfatteren Valerie

et fortellingens svar pa dens fortolkning av hovedpersonens liv som kretsende omkring det
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Jag ténker mig hogar av papper pa skrivbordet, [...] jag tdnkar mig Valerie febrig i sangen dar hon forstker
roka cigaretter och gora anteckningar. Jag ténker mig utkast och manuskript dverallt i rummet...” (upag.)

%8 | barndomsfortellingen representerer 15-&rsdagen da Valerie bestikkes med en skrivemaskin et vendepunkt,
en pbegynt klassereise og en fortelling om a bli et subjekt, ikke minst glede: ”ljudet &r ett lyckoljud och sidorna
ar vackra och mystiska dér de ligger som solfj&drar i fonstret ovanfor baksétet och du & skar den dar
skrivmaskinen alldeles fér mycket for att |amnaden tillbaka.” (89-90). Hvor erobringen av skriften og
fortellingen kan framsta som del av en typisk feministisk fortelling om den kvinnelige forfatteren, representerer
kl asseperspektivet et skjevt blikk pa feministisk materialisme. Rommet Valerie finner er langt fra et eget rom,
hun har ikke og fér aldri "femhundre pund i &ret” (Woolf 1999:37). Valeries skrift er et vedvarende pa tross av
og hun skriver altid og overalt: " Dina anteckningar flyter ut i havet, de 6vergar i handflator, mébler, husvaggar
och baksidan av anvanda papper. Du skriver 6verallt det finns plats.” (114), og hvis hun ikke skriver, som pa
dadsleiet, sdlengter hun: "du langtar efter snd och ljudet av en skrivmaskin” (54).
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hun aldri oppnar: " att vara en person som manniskor lyssnar till, det enda du drommer om”
(327). Nér Beréttaren nettopp lytter til Valerie far det ogsa karakter av en politisk handling
innenfor fiksjonens logikk.

Hva slags forfatter er s Valerie? Gjennom oppvekst og ungdomstid tar Valeries
fortellinger form av utopiske, fiktive selvbiografier, og hennes fortellinger synes alltid a vaare
rettet mot endring og bemektigelse, som for eksempel nar hun forteller et eventyr for moren
Dorothy om en arken "full av flickor” der mennene er " ett gang hariga apor som hall till pa
barerna och tog hand om sine egon och sina knytnavar och sma penisar. Sma sma penisdjur.”
(77). Eventyret ender i at "Nagon opererar bort deras hjarnor och nervsystem och deras
penisar. Dorothy och Valerie och alla flickorna och révdjuren och bockerna och
skrivmaskinerna aker till Alligator Reef. Sedan lever delyckligai allasinadagar. De aker
aldrig mer tillbaka.” (78). Valeries fortellinger er underholdende, svermende og ikke minst
sinte, men alltid henvendt til andre, og fortellingene har altid lykkelig slutt. Det ligger et
politisk, bemektigende moment i den sosialt henvendte teksten, noe som ogsa blir lesbart som
et grunnlag for Dromfakultetens henvendel se og dens framheving av matet.

Valerie framstilles gjennomgaende som en aktivistisk forfatter. Et eksempel pa dette
er mens hun er innlagt pa Elmhurst Psychiatric Hospital og forsgker & aktivisere
medpasientene, hun resiterer "hogt ur minnet ur Up Your Ass for en liten grupp forlista
utanfor Doktor Ruths mottagning”, og hun ” 6nskar sa att hjartat forbloder att de ville begripa
att mottagningsrummet inte & vagen ut, att vagen fran Elmhurst inte gar via Terapirummet,
Diagnosen och Doktorerna” (92) —” Ge upp & inte svaret, fucka upp &r det.”, ”Up Your Ass
far demi alafall att skratta.”, ”Kom ihdg att SCUM &r framtiden. Kom ih&g att framtiden
redan & hér.” (93). Vaeries resitagioner pa venterommet pa Elmhurst knytter opp mot
tematisering av skiller mellom akademisk/litteraar/politisk diskursi fortellingen, pa en mate
som aktiviserer Valeries kritikk av bade den teoretiske og praktiserte psykologien som
autoritativ og sammenviklet med de rédende maktforholdenei samfunnet.

Valeries skepsis overfor den psykiatriske institusjonen har retter i tiden som student
og doktorstipendiat i psykologi. Gjennom dialoger mellom Valerie og Professor Robert Brush
framstilles akademia som et svaat begrenset handlingsrom, og professorens advarsler overfor
Valerie blir del av romanens tidsbilde og de samfunnsmessige faktorene fortellingen skiller ut
som determinerende for Valeries livshistorie: " du maste halla dig inom ramen for vedertagna
och vederhaftiga vetenskapliga metoder och utgangspunkter. [...] Forskning handlar om att
forstd, inte forandra.” (201), " Passa dig for det dér marginella. Relationen mellan kénen.
Biologi och dde. Det finnsingenting att hamta dar.” (202), " ditt nuvarande arbete kan
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betraktas som ett icke-arbete. Ditt arbete fungerar som tystnad.” (209). Akademia
representerer altsa et rom der Valeries politiske stemme ikke lyttestil, og i forlengelse av
Valeries perspektiv er kritikk av psykologien og psykoanalysen gjennomgaende i fortellingen
—ikke minst er det naaliggende & se romanens undertittel tillagg till sexualteorin som at den
spiller pa Sigmund Freuds Seksualteorien. Hvor det typiske radikalfeministiske svaret kunne
vagre politisk organisering,” er dette ikke et aternativ for Valerie, noe hennes mate med
kvinnebevegel sen, representert ved " Daddys favoritflicka Gloria”, gir en &rsak til.*°
Forfatterrollen innebagrer, i hvert fall i dremmen om den, andre muligheter enn den
akademiske karrieren, og den gir en helt annen frihet, selvstendighet og definigonsmakt. | det
farste matet med forleggeren Maurice Girodias, som publiserer SCUM Manifest etter at
Valerie skyter Andy, presenterer Valerie seg som ”[m]anshatare. Forfattare. Forskare.
Surfare.”, og arsaken til at hun skriver er menns ” flagranta underl agsenhet. Naturens
vederborliga ordning. Vi behtver en agenda fér Evigheten och Utopia” (256).°* Gjennom
Valerie beskrives en ambisjon om a skrive pa en mate hvor kunst, teori, liv og aktivisme
smelter sammen. Valeries vapen og alternativ er den henvendte skriften og kunsten. Parallelt
med at Valeries forfatterskap og politiske diktning hyllesi det fortalte, innvendes stadig
giennom ulike stemmer, ogsa Beréttarens, at Valerieslivsfersel gjer hennes intellektuelle og
kunstneriske begavel se overfladig; hver gang minner Valerie om politikken og posisonen
som ligger til grunn, og om mangelen pa en fyllestgjerende feministisk kritikk og feministisk
bevegel se, her med en Woolf-henvisning som tydeliggjer Valeries radikalfeministiske

o

Stasted:

DOKTOR RUTH COOPER: Kastainte bort all den dar begévningen. Du kan bli vad du vill.
VALERIE: En halv nation pakna hindrar mig fran det. Miljoner dormattor stor min havsutsikt. Fiktionen
om ett eget rum fungerar inte. (138)

Dromfakultetens sentrering av Valerie som et aternativt kunnskapssenter far en spesifikk
referanseramme i motsetningene som artikuleres mellom teoretisk og litteraa/aktivistisk

diskurs og mellom Valeries " mannshat” og den organiserte feminismen, med henblikk pa

% psykoanalysen ble utsatt for massiv og krass kritikk av amerikanske radikalfeminister pd begynnelsen av 70-
tallet, for eksempel hos Shulamith Firestone som i The Dialectic of Sex (1970) skriver: "atherapy that has
proven worse than useless may eventually be replaced with the only thing that can do any good: political
organization.” (Firestone 1970:71).

6 "y ALERIE: Mannen & en maskin. En vandrande dildo. En emotionell parasit. En biologisk olycka Manlighet
ar en bristsjukdom. Mannens biologi & hans 6de. Jag dskar svarta klénningar. Jag betraktar det som en politisk
handling att ha l&ppstiftet utanfér munnen. / DADDY’ SFAVORITFLICKA GLORIA: Det dér &r [6jligt, Valerie. Det
leder ingenstans. Utan ménnen har vi ingen kvinnororelse. Och att kla sig pa det dar séttet som du gor leder
ingenstans alls. Det kan ge ménnen intryck av att du & —" (305)

®' Merk mannshater, ikke feminist.
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politikk og pafriheten til litteraturen. VValerie representerer det bevisst ikke-emansiperte og
ikke-sosialiserte, men overbevisningen, " glasklarheten i dinatexter”, ordene som ”blixtrar i
dig” (235), framstilles som del av noe som hele tiden ligger pa grensen til undergangen: " Du
skriver som om skrivmaskinen satt fast i dina armar, ett frammande sken i huvudet som hdller
dig vaken och far dig att springa mellan skyskrapornai spetsnattlinne och lamnanya
versioner av pjasen till Fabriken.” (235), "Bongi fran Up Your Asstar 6ver allt mer, hdgarna
av utkast vaxer omkring dig, skrivmaskinen, hastigheten, dvergivenheten, évertygelsen.”

(236), inntil alle broer er brent og bare fortvilelse, desillusjon og fremmedgjaring star tilbake:

Det var sa lange sedan du slutade skriva, mérdade 16ften och utopier, det var artionden sedan den
turkosa reseskrivmaskinen féljde dig 6verallt, du hade lovat dig sjdlv att aldrig sdlja skrivmaskinen.
(52)

Pa Beréttarens spersmd " Varfor slutade du skriva?’ (213), svarer Vaderie blant annet slik:

Déggdjurens tystnad. [...] Jag befann mig pa gransen mellan manniska och kaos. [...] Historien om dla
hittillsvarande samhéllen & historien om tystnad. Rebellen, psykoana ytikern, den experimentella
forfattaren, kvinnans potensial som dissident. Spraket blev alltmer ett stycke materia utan annan
funktion &n att understryka min ensamhet. (241)

Dermed henfaller Valeriei bunn og grunn til den samme stillheten som Professor Robert
Brush definerte hennes arbeid som, en forklaring Beréttaren og fortellingen ikke villig
aksepterer. | alfabetet " Parasiterna’ formuleres det dlik: ”Du ville smélta samman med
skyskraporna. Komma ndrmare himlen. Expandera. Inte férloradig i natten. Du langtade efter
dina hogklackande systrar.” (291). Fortellingen framhever gjennomgaende Valeries sololgp —
hennes utenforskap — som noe som naarmest umuliggjer hennes kamp, men ikke desto mindre
gjer den imponerende, ” Jag beundrar ditt mod” (71), som Beréttaren sier.

Framstillingen er opptatt av den ”ikke-posigonen”, rennesteinsinstinktet Valerie retter
sin kritikk fra, men ogsd méaten hun utever sin kritikk i og med sprak. Et eksempel pa
hvordan dette kommer til uttrykk er nar VValerie forsgker & vise Silkespojken at spraket er
elastisk, at det er et verktay, og oppfordrer Silkespojken —som ”[n]&r natten tar Gver
Alligator Reef onskar [...] sig en annan pojkei pojken, en annan tid, en annan borjan” —til &
skrive sine egne fortellinger, definere sin egen identitet og framtid. Jeg har vaat inne pa
Alfabet-trédens ” omalfabetisering” — her anvendes alfabet-metaforen i det fortalte slik at den
omdefinerende praksisen i romanens alfabeter knyttes til hovedpersonens tenkning og
strategi:
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VALERIE: Det finnsingenting du inte kan bestémma. Jag 6nskar att du kom pa det. Det finnsingenting
som inte gar att géra om.

SILKESPOJKEN: Ddden gér inte att géra om. Konet gér inte. Bakgrunden gér inte. Odet gér inte.
Karleken gér inte. Avrattade kommer inte tillbaka. Jag ar ett alfabet av daliga erfarenheter.

VALERIE: Du kan inte alfabetet.

SILKESPOJKEN: A... Alligator Reef. B... Biondi. C... Cravings. D... Dodatrad. Ddda skogar. Déda
masar. E... Elektriska stolen. F... Fucked-up. Javligt fucked-up. Forlorad. Fucked-up framtid. Falsk
identitet. Fotograf. Faglar. G... Grétar for ingenting. Gar vilse helatiden. H... Hora. Hoppls. HOg hela
tiden. Happy for ingenting. Harl6s. Hosta. Haschhosta. Haschhora. Horunge. Hor-

[..]

SILKESPOJKEN: [...] Q... Jag vet inga ord som borjar pa Q. Det finnsingaord pa Q.
VALERIE: Quoailler.

SILKESPOJKEN: Jag kan inte spanska

VALERIE: Franska. Att alltid vifta pa svansen. Eller querelle. Betyder brak.

[..]

VALERIE: Att vara besatt av din egen undergéng och underjord kommer inte att gora dig fri. Du kan
bestdmma allt om du vill.

SILKESPOJKEN: Blommor. Solen. Skymningen.

VALERIE: Det finns shmanga olika sitt att varai skymningen pa. Konet &r inte ett fangelse. Det & en
majlighet. Det &r bara olika sétt att beratta pd. Skriv din egen beréttel se.

SILKESPOJKEN (skrattar): Jag kan inte skriva.

VALERIE: Det & inte helavarlden. Jag skaléra dig att skriva. (121)

Det finnes en utopisk dimensjon i Valeries tanke om at spraket kan brukes aktivt for & skape
endring. Samtidig aktualiserer Silkespojken noe sa grunnleggende som alfabetisme —
klasseperspektivet er gjennomgaende og det pekes pa hvor viktig kontroll over spréket er for
akunne gjare sin ssemme hart. Valeriesto Q-ord er et eksempel pa hvordan hun skildres som
en opprarer i spraket, en som aktivt utfordrer den konvensjonelle tanken, det definerte
systemet, saarlig gjennom to strategier: latter og aggreson. Forfatterrollen og Valeries
forfatteridentitet kobles gjennomgaende il en slik lekende-kritisk ambisjon i Dromfakulteten,
en utopisk og fantastisk litteratur og kunst som maner til sosial endring og frigj@ring gjennom
latter, gjennom glede og gjennom opprar, quoailler og querelle. Valeries strategi framstilles
paen mate som gjer det nagrliggende a tenke pa den forskjell sfeministiske teoriens dpning for
en politisk lesning av affekt, det ikke-fornuftige og ikke-pragmatiske, og en omdefinering av
det freudianske begjaget fra et utspring i mangel til & vaare en positiv bekreftel se paindividets
lengsel etter fylde og velvaae, en form for glede (Braidotti 1998:305), "the subversive
laughter of Dionysus as opposed to the seriousness of the Apollonian spirit.” (ibid.:306). Eller
som hos Hélene Cixous, hennes kvinnelige kaoskraft, Medusa, " hun er ikke dedelig. Hun er
vakker og hun ler.” (Cixous 2008:278). Slik legger fortellingen grunn for en annen type
lesning av Valeries " galskap”, samtidig som en viktig spenning i personportrettet er den
mellom den kreative og den destruktive gal skapen.

Beréttaren-traden gjer hovedpersonen Valerie til premissleverander ogsa litteraat,

Beréttaren forsgker a plassere sin fortelling i forlengelse av hennesidealer: " Jag onskar bara
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att jag visste hur jag ska fucka upp alt det har” (311), hvorpa Valerie gir en oppskrift som
ikke er fremmed for Dromfakulteten: ” Artificiell historieskrivning. Horans story och

sinness ukdomens. Den amerikanska undervattensbefolkningens.” (ibid.). Slik den siterende
og repeterende skrivematens motstand mot den enhetskapende lesningen og alfabetene kan
sies arepresentere en méate teksten realiserer en ambisjon om a” fucka upp”, framstilles ogsa
Valerie med en saaegen evnetil &” gdelegge” i dialogene, styre og endre diskursen, slik at
metet med henne igangsetter en bevegelse inn i noe ukjent. Samtidig som Beréttaren i en viss
forstand forsgker & kategorisere henne, gjere henne "forstaelig”, insisterer Vaerie selv pasin
autonomi, sin fremmedhet, ikke-identifikagonen, den ikke-villige viljen. De selvrefleksive
kommentarene bygger ogsa oppunder dette — Valerie er innforstatt med sin " fiktivitet”, med
illugonen, hun fares ikke bak lyset: ” Beréttaren: Den doda pratar med sig §@v
igien./Vaerie: Vad sdger hon?’ (127). Beundringsmotivet og forholdet som etableres med
Valerie som en slags motvillig laaremester, kan framstd som del av at fortellingen framhever
et smitteforhold mellom seg selv og materialet, den understreker og oppseker aktivt en
gjensidighet i forholdet. Dette medferer ikke kun at Valeries anarkisme blir en del av
romanens fortelleméate, men ogsa at Valerie aksepterer Beréttarens "tekst”, omsorgen, den

fortellingen det gjensidige matet og naerheten er:

VALERIE: Haller du min hand nér jag forsvinner?
BERATTAREN: Jag hdller din hand.

(Tystnad.)

[...]

VALERIE: Jag vill inte att det ska finnas nagon berattel se.

BERATTAREN: Jag héller din hand. Det &r en beréttelse.

VALERIE: Vad betyder det nér jag sager att det inte finns nagon berattelse?
BERATTAREN: Jag Vet inte.

VALERIE: Det betyder att det finns en beréttel se.

(263)

Tar vi med etterordet i betraktningen, som altsa er tidfestet 2005 og signert med den
historiske forfatterens navn, Sara Stridsberg, kan Beréttaren leses som at hun skaper en
bevegelighet eller spenning i skillet mellom historisk forfatter og romanens dramatiserte
forfatterfigur. | etterordet tilegner Stridsberg Dromfakulteten til den historiske Valerie
Solanas' arvtagere pa hospitset der hun dgdei 1988, slik at det plasserer det fortatei en
sosial, historisk kontekst og den innskrevne lengselen om en annen slutt utvides eller
forlenges. Med dette framstar Berattaren og Beréttaren-traden som en slags grensetekst, en
formidler pa grensen mellom tider og virkeligheter, mellom tekster. Det er nagrliggende &
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tenke pa etterordet i kontekst av en tematisering av den innlevende posisjonen og som speil
for en form for politisk og aktivistisk bevissthet skrevet inn i det litteraare prosjektet, en form
for overskridelse av skillet mellom aktivisme og kunstnerisk praksis, slik vi har sett at teksten
framhever hos Valerie. Den historiske forfatterens samtid, var samtid, innreflekteres ogsii
Beréttaren-traden, for eksempel kan Beréttaren fortelle Valerie at hun med sine prosjekter pa
universitetet og i SCUM Manifest er forut sin tid: ”manniskoflickornalarde sig att gora barn
med varandra.” (339). Tenker vi pa Berédttaren som en dramatisering av Bakhtins autor, en
fortellerinstans som bringer med seg en egen historisk, politisk og kulturell kontekst inn i
verket, for eksempel det statsfeministiske og sosialdemokratiske, men ogsa det litteraat

(" postmoderne”) selvbevisste Skandinavia anno 2005, framstar dessuten henvendel sen til
Valerie og bruken av Beréttaren som en bemektigel se av en stemme. Henvendel sen til
Valerieblir lesbar som en sgken etter en annerledes ”mor”, men ogsa en litteraa maske, noe
som dlar tilbake pa sgkenen etter en fortidens kaoskraft sA vel som solidariteten: Valerie er en
tidsmessig og posisjonsmessig skikkel se som nettopp er " autorisert” til aformulere og
fortelle verden pd méter som er umulig for autoren & gjre med troverdighet.®?

Selv om Beréttaren dpent beundrer Valerie og romanen sjangermessig lener seg mot
biografien, betyr det ikke, som tidligere nevnt, at hun skildres som en emblematisk feminist i
tradigonell forstand — heller framstar det som at Beréttaren-tréden understreker og beundrer
hennes forskjellighet, hennes ikke-kategoriserbarhet og utenforskap (pa godt og vondt),
hennes opprar, ogsa overfor kategorien "feminist”, og framstiller dette gjennom ” ekstrem-
polyfonien”, hvor Valerie langt pavei tar kontrollen og motsetter seg Beréttarens
identifikatoriske fortolkning. Beréttaren-traden blir et av flere grep som underbygger distanse
til den tradigonelle biografien, samtidig som det skapes en form for indre spenning mellom
idealiseringen, nostalgien og romantikken og det selvbevisste og ironiske. Dermed
underbygges ogsa en dobbel het eller ambivalensi romanens” prosjekt”, densidé- og
gangertilharighet, den unnflyr selv det kategoriske, eller den beveger seg fritt mellom
kategorier, noe det er naaliggende & se Valerie som en slags generator for.

Kari J. Spjeldnaes skriver om biografier og selvbiografier i forbindelse med
feminismens utopiske karakter, dens fortellinger om frigjering/frigjeringsidealet, og papeker
at feminismene stadig ser ut til & sake identifikasjonsobjekter i fortiden: "1 jakten pa
frembringelser av det som ikke finnes frafar, trenger feminismen — og feministene —

62 Umberto Eco pépeker i sitt PStil Rosens navn: " Jeg skammet meg over d sitte og fortelle. [...] Kunne man si
’det var en vakker morgen i slutten av november’ uten & fele seg som Snoopy? Men hvis jeg nd hadde sagt det
som Snoopy? Hvis altsd noen som var autorisert til asi ’ det var en vakker morgen’ hadde sagt det, for sant
kunne man si paden tid? En fikson, det var slik jeg opplevde det.” (Eco 2009:562).
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konkrete modeller eller orienteringspunkter. Det er vanskelig a finne mal ingen har erobret
tidligere, men gjenkjennelige ikoner kan bekrefte at man er pariktig vei.” (Spjeldnass
2000:202). Spjeldnaes tanke setter ord bade pa det romanen fristiller seg fra og noe den
beveger seg i retning av. Selv om dens utgangspunkt i en spesifikk kvinnebiografi og dens
beundringsmotiv og solidaritetsmotiv kan relateres til feministiske tradigoner og debatter,
inngdr disse elementeneikkei et progekt av afinne "riktig (feministisk) vei” verken for seg
selv eler for feminismen. Dette betyr ikke at romanen ikke kan vaare utopisk eller reflekterer
over det utopiske. Overferer vi Spjeldnass’ tanke om det vitaliserende i & vende blikket
bakover for & skape framtiden over i en mer litteraturteoretisk kontekst kan vi ogsa inkludere
en problematikk knyttet til det utopiske, et velkjent dilemmai moderne kritisk filosofi og
teori: Hvordan skape en forestilling om fremtiden uten a danne den i fortidens bilde? Dette
framstar for meg mer som en problemstilling som kan tale bade med romanens metafiktive og
politiske eller ideol ogiske refleksjoner, samtidig som Valerie ogsa blir et slags forbilde for
hvordan det kan gjeres. Som metafikson med feministisk referanseramme, men uten klar
feministisk agenda, forholder Dromfakulteten seg til sprak, virkelighet og utopi pa en méte
som setter i spill spersmad om overskridel se gjennom sentreringen av Valerie som en
alternativ autoritet, slik hun representerer skamlgshet og litteraa |@ssluppenhet, og som
politisk opererer pa grunnlag av en figur ikke samye av det "kvinneliges” eller feministiske
stasted, men en absolutt marginal erfaring, absolutt fremmed ogsa for feminismenes logikk:
den intellektuelle prostituertes stasted.

3.2 Fortellingens omfavnelse. Du-formen og sprakkyss

Den andre fortell erinstansen som utspaltes fra prologens jeg-forteller er en fortellerinstans
som produserer en fortelling i andrepersonsform, tett opptil hovedpersonens perspektiv og
henvendt til henne.®® Denne fortellerinstansen opptrer i de fortellende partiene av Valerie-
tréden. | forlengelse av prologen og det ferste mgtet mellom Beréttaren og Valerie innledes
dette narrasjonsel ementet med nok en ny begynnelse pa historien om " slutstationen”, eller
rettere, den begynner med den definitive sluttstagonen: Det ferste " mgtet” (du-form) mellom
fortellerstemme og person i Valerie-traden finner sted under kapittel overskriften " Bristol
Hotel, 56 Mason Street, Tenderloin District, San Francisco, 25 april 1988, dodsdagen” (16).

% Fortellerstemmen kan for s vidt rent teknisk forst&s som den ”samme” som i prologen, men jeg snakker om
utspaltning fordi det framstér som et poeng at fortelleren her, i likhet med den dramatiserte instansen Beréttaren,
har krysset en grense, beveget seg inni en fikgon innenfor fiksonen, som et produkt av prologens fortellers
"jag ténker mig”.
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Men fer vi kommer sa langt introduseres vi for en annen person. Kapittelet som fglger det
farste matet mellom Beréttaren og Valerie er datert 1991 og innledes av et fortellende avsnitt
som forklarer innholdet: ”Himlen 6ver Ventor & rosa som en somntablett eller gammalt
kraks nar Dorothy blir intervjuad av New Y ork Magazine paen dalig telefonlinje. [...].” (13).
Den sceniske dialogen som falger gjengir intervjuet med Valeries mor Dorothy patre-
arsdagen for Valeries dad, og det avsluttes slik:

DOROTHY: Jag lagger panu... skriv att hon var forfattare... skriv att hon var forskare i psykologi... skriv
att karleken &r evig, inte doden... (15)

Slik kan vi snakke om minst tre innskrevne premissleveranderer for det fortalte: Prologens
jeg-forteller, Valerie selv og moren Dorothy.

Med introduksjonen av de fortellende partiene har romantekstens sansningssenter
beveget seg enda tettere pa objektet og materialet: fra ekstern fokalisering i prologen, fulgt av
et dramatisert og eksternt fokalisert mete mellom Autor og Helt, via det ferste metet med
hovedpersonens mor, til en internt fokalisert fortelling, hvilket innebaerer at Valerie framstar
som " det fiktive subjektet for persepsjonen som formidles’ (Aaslestad 2003:85):%

Blodet gér sa l&ngsamt genom kroppen. Du river dig pa brostet, grater och ropar, famlar med handerna
i singkladerna. Hotellet har smutsiga lakan, de & mérka av tid och illaluktande, urin och kréks och
fittblod och térar, ett alldeles gult moln av smérta drar genom medvetande och underliv. Blandande
ljussken i rummet, explosioner av smértai huden och lungorna, svindlande fallande flammande. Hettan
i armarna, febern, dvergivenheten och lukten av dédssjukdom. Fragment och skjarvor av ljus flimrar
fortfarande och handerna famlar efter Dorothy. Jag hatar mig sjdlv och jag vill inte d6. Jag vill inte
forsvinna, jag vill intetillbaka, jag langter efter ndgons hander, min mors hander, en flickas famn, en
rost vilken som helst, bara inte den hér solférmérkel sen.

Dorothy?

Dorothy?

(16)

Som vi ser er spraket og tonen her en ganske annen enn i Beréttaren-traden og i de sceniske

dialogene. Selv om sansningssenteret framstér som at det sammenfaller med hovedpersonen,
du’ et, har nettopp bruken av du-form en viktig funkgon slik den synliggjer to subjekter i det
fortalte, noe den stilistiske forskjellen mellom fortalt og dramatisert ogsa underbygger. Som

% Mens ekstern fokalisering innebagrer at sansningssenteret befinner seg p&” ett bestemt punkt i det fiktive
universet, utenfor personene”, noe som altsa " ekskluderer muligheten for informasjon om tankene til disse
personene.” (Aaslestad 2003:86).
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vi ser veksler dessuten avsnittet mellom intern fokalisering (" Blodet gér sa langsamt genom
kroppen”, " smarta drar genom medvetande”) og ekstern (" Du river dig pa brostet, gréter och
ropar, famlar med handernai sangkladerna’). Dersom fortellingen var holdt i tredjeperson
ville dette, samt at det er snakk om fri indirekte stil (hovedpersonens tanker reproduseres av
fortellerstemmen) vaat enda tydeligere, men farst og fremst ville det medfart en mye mindre
tydelig fortellerinstans. De fortellende partiene anvender dessuten direkte tankegjengivel se:
Pronomenskift og kursivering (” Jag hatar mig §alv’) markerer gjengivelse av
hovedpersonens tanker, slik at det ogsa opprettes tydelig forskjell pafortellertekst og
persontekst.®> Du-formen plasserer fortellingen mellom en autoral og en personal
fortellerposigon, noe som inngir det med en dobbel het eller spenning, og det heftes en egen
form for oppmerksomhet ved fortellehandlingen ved bruk av en fortellerinstans som sa klart
markeres som utenfor personen, som tiltaler personen og som har tilgang til hennesindre.*®
Historien i disse prosapartiene framstar som fortalt i en form for tostemthet, preget av en
samtidig nagrhet og avstand: Du-formen etablerer en intimitet som i en ordinaa jeg-fortelling,
men samtidig medferer den at sporene av narrasionen hele tiden gjares gjeldende slik at det
opprettholdes en forskjell mellom forteller og person.

Samtidig er en viktig virkning av den interne fokaliseringen at det ikke alltid er like
klart av sammenhengen hvorvidt vurderinger og opplevelser er fortellerens eller personens.
Et eksempel er i en scene der Valerie, mens hun er innlagt pa Elmhurst Psychiatric Hospital
etter attentatet mot Andy, tar imot en telefonsamtal e fraforleggeren Maurice, til denne
beskrivelsen: " det & obegripligt att du valjer hans samtal, han har tagit ifran dig allt du har,
men alla andrasamtal &r fran journalister och fortfarande inga samtal fran Ventor” (154).
Selv om fortellingens sansningssenter sammenfaller med Valeries medfarer du-formens
framheving av fortelleren at vurderingen med adjektivet " obegripligt” bade kan tilhere
forteller og person, her gis det dessuten en forklaring i samme setning: fra” obegripligt” til
"men allaandrasamtal”, dlik at det oppstér en slags indre dialog, en tankerekke som bade kan
tilhere en som forsgker a sette seg inn i en annens handlinger og en som forsgker a forklare

sine handlinger for seg selv. | den paf@lgende tel efonsamtalen (154-6) framstilles ikke

% Kursiv anvendesi hele teksten som markgr for gjengivelse av personens tanke. Samtidig som kursivene
oppfattes som tanke ikke tale (tale gjengis aldri direkte utover i form av scenisk dialog), gjer bruk av direkte
gjengivelse og kursivering at tankene tilfgres et preg av &inneholde taleutsagn. De framstér ofte som indre
repetigoner, ekko av fortidige eller tenkte utsagn, andre personers eller egne: " Fénsterrutan &r strimmig av
smuts och avgaser, rummet &r hett och frostigt och isblétt och frammande. Hatar du mén fortfarande? Ar du
prostituerad fortfarande? Tanker du pa Andy nagon gang? Ar presidenten ett arsle fortfarande?Har
presidenten hdr i sitt arsle fortfarande?” (194).

% »Med personal fortellerposision mener man at fortellingen er holdt i tredjeperson, men at perspektivet utgar
fraen av defiktive (hoved)personene. Med autoral menes at perspektivet er fortellerens.” (Aaslestad 2003:84).

59



Maurice som inkarnasjonen av den negative beskrivel sen; utsagnet forbereder Vaeries ” sak”
i telefonsamtalen, |okaliserer sympatien hos henne.

Uavhengig av om vurderingen tilhgrer VValerie, fortelleren eller begge, skaper de
fortellende partienes interne fokalisering i kombinasjon med du-formen inntrykk av at
fortelleren understetter og er lojal overfor hovedpersonens virkelighetsopplevelse. Slik kan vi
s at denne fortelleren praktiserer Beréttaren-tradens beundrings- og solidaritetsmotiv i
lojalitet med hovedpersonens perspektiv. Ettersom du-formen synliggjer narrasjonen og
avsenderen, tydeliggjares dessuten intimiteten og naarheten som et grep dik at fortellematen
forteller en historiei seg selv, om henvendelsen, narheten og omsorgen. Slik framstar de
fortellende partiene som en omsorgsfull omfavnelse av Valerie, ikke bare en fortelling om
henne. Fortelleren forestiller seg, lever seg inni og lgfter fram hovedpersonens tanker og
opplevelser — fortelleren er ikke bare en deltager, men deltagende, tydelig for eksempel i et
avsnitt som dette:

Och om du inte méste do sd er du Vaeriei silverkappan igen och Valerie med manuskript och
teoretiska tegelstenar i handvasken. Och om du inte méaste do nu sa skimrar doktorshatten fortfarandei
horisonten. Och det & den tiden igen, fyrtiotal, femtiotal, sextiotal, Ventor, Maryland, New Y ork och
vissheten i dig: forfattaren forskaren jag. Det starka suget och virvlarnai brostet, Gvertygel sen.
Slagorden ekar mellan husen i Washington. Det finns baralyckliga slut.

En flicka kan allt hon vill

You know | love you

(18-9)

“Och om du inte maste d6” henspiller pa ett niva pa den framstilte Valeries dedsangst/livdyst
("jag vill inte d&”), men enda mer pd metafiksjonsniva, Beréttarens enske om at Valerie, som
romanheltinne, som figur, ikke ma dg (jf. "jag vill inte levai en véarld dér du dor pa slutet”),
og fortellingen som en hypotetisk levendegjering av den ” dadsdamte” og hennes historie, en
fantasi: Hvis du ikke ma dg, sa er du: —alle de ting Dromfakultetens fortidsskildring av
Valerie faktisk innebager. Slik er narragonen i samme stund fortellende og selvfortellende —
det finnes et selvrefleksivt niva ogsdi de fortellende partiene. Som en omsorgshandling,
dessuten en som "ignorerer” det faktum prologens politirapport tilkjennegir (at Valerie er
ded), realiserer narrasonen Dorothys imperativ (" skriv att kérleken &r evig, inte doden...”).
Dette underbygges av de to kursiverte utsagnene som avslutter avsnittet. Kursivene

repeterer utsagn som ellersi narrativet saalig er assosiert med Dorothy — dette framgar av
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dialogene der Dorothy ellers opptrer (og senerei kapittelet jeg siterer fraover er de
fantaserende kursivene fokusert eksplisitt pa lengselen etter Dorothy) — og kan som andre
kursiver leses som Valeries tanker, hennes erindrende repetison og fortapelse i fortiden,
hennes minner og fantasier. Grepet med a utheve utsagn i forhold til teksten som omgir dem,
dessuten | gfte dem ut av sin opprinnelige sammenheng (her Dorothy),®” medferer at en som
leser blir oppmerksom pé flere mulige leseméter av dem og hvordan teksten gjennom a
repetere formuleringer og motiver i ulike sammenhenger oppretter uttallige forbindelser og
speilfigurer, ik jeg ogsa var inne pai kapittel to. ” En flicka kan allt hon vill” og ” You know |
love you” repeterer og representerer Dorothy, bade som person og premissleverander for det
fortalte, og utsagnene far ogsa funksion som en melankolsk framheving av kontrasten mellom
daog na. Men de framstar ikke minst som at de repeterer Berattarens kjaalighetserklaainger
overfor Valerie (hvilket igjen forteller om et speilforhold mellom Beréttaren og Dorothy), og
blir dik, pa grunn av |gsrivelsen fra et bestemt subjekt, autonomiseringen av utsagnene, ogsa
lesbare som narrativets egne " naive”, dremmende kjaalighetserklazringer.®®

Den fortalte virkeligheten framstar narmest som om den leser hovedpersonens
tilstand pa deddeiet og fortellerens blikk pa henne, gjennom et mytisk forestillingsrom av en
uendelig rekke likhets- og naghetsrelagioner, et rom som er klaustrofobisk, trykkende og
dpent i samme stund, et sted mellom fortid og natid:

Okendjurens desperata skrik i bakgrunden. Solen brinner éver Georgia och dkenhuset utan tavlior och
bécker och pengar och framtidsplaner. En rosasvullen Ventorhimmel pressar sig in genom fénstren och
allting & inbaddat igen i den dar heta, vata mattan av lycka. Dorothy har hittat gamla brande klanningar
i en resvaska och ni & antagligen pavéag till havet igen, till Alligator Reef och evighetshimlarna, bara
du och hon. (17)

%" N&r en som leser farst er oppmerksom pa disse uthevede utsagnene oppdager en at samtlige gis et internt
opphav, et utspring og en sasmmenheng et eller annet sted i det fortalte.

% Begge utsagn er ikke minst fraser, klisjéer — hvilket igjen forteller noe om Dorothy som person og som
premissleverander, og romanens utnytting av fraser og klisjéer, dens blanding av populagkultur og en romantisk
triviallitteraer tradision og " hgykultur”: " L &ppstift och litteratur”, som Valerie en gang sier (307). Som jeg
kommer tilbake til senere inngdr dessuten Y ou know | love you” i romanteksten som del av et sitat av den
britiske kunstneren Tracey Emins tekstilverk Garden of horror (1998) (pa side 349: ”welcome to my garden of
horror and love”), et sitat som i Dromfakulteten er knyttet til Dorothy og mor-datter-forholdet. Og apropos mor-
datter-forholdet og garden of horror and love gér tankene il det tidligere nevnte blomstermotivet, at Dorothy
har en tendenstil & brenne ned " rosentradgardar” (38, 311) og at hun mislykkesi & dyrke fram planter og
blomster (42, 45), vi kommer pa radikalfeministenes ” déda blomkrukor” (322), de rade rosene pa
Droémfakultetens bokomslag, Valeries overgrepsfortelling der hun ligger i hammocken og " réknade vildrosorna
som var blodrosor och dodsrosor” (32), vi tenker pa dadsleiet der Valerie har " blodrosor pé brést och hander”
(349), vi tenker pa Valeries dreammer som er ”fulla av sand och rosentapeter” (101), alfabetets interiarer av
"femininitet och sexualitet. Fittor och rosor” (103), og dlik kan en fortsette.
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Spraket i de fortellende partiene er rikt pa poetiske virkemidler og bruker gjennomgaende
mentale og sansebaserte bilder, lyd, farger, lukt, smak, lyseffekter, synestesier (forening av
sansekvaliteter, " heta, vata mattan av lycka'), beselinger og personifiseringer og
metonymiske forbindelser (himmelen ” pressar sig in genom fonstren”, ” 6kenhuset [...] utan
framtidsplaner”), dessuten fortolkende og betydningsfortettende ordsammensetninger

(" 6kenhuset”, "rosasvullen”, " evighetshimlarna®). Slik bringes fortid og néatid, tilstand og
betrakter sammen i det sansebaserte billedspraket, fortiden blir del av samme rom som
nétiden gjennom et billedsprék som samtidig skaper og utsier det sansende subjektet.

De poetiske virkemidlene understreker det doble, flerbetydende og ekspanderende, og
reflekterer gjennomgaende det sansende subjektets tilstand samtidig som de relaterer til en
sterre struktur gjennom repetisjoner og oppretting av relasjoner, maten erfaringer og
opplevelser omdannestil bilder som hektes pa hverandre. For eksempel framstilles volden,
som fortellingen om Valerieslivshistorie er full av, i et sprak somi dets detaljfokus sa a si
slikker sarene, voldens merker pa kroppen. En lyrisk prosa dveler ved de kroppslige,
vemmelige detaljene, i uhyggelige mentale bilder, og lar i dets metaforer stadig omgivelser,
ting, arkitektur, rekvisitter, flyte sammen med det organiske, kroppslige og emotive:

Skymning €ller gryning eller apokalyps, i rummet pa Mason Street saknar det betydelse. Underlivet
skriker igjen, det luktar som om det ligger ett stycke ruttnande kott i dina underbyxor. Det var nagon
hér tidigare, for nagratimmar sedan, och du fick négra dollar och en halv smorgas, det kan ha varit han
som alltid pratar om att &tervandatill Philadelphia, eller han som en géng sa att kunderna alltid kanner
igien dig pa strypmérkena. [...] Ingen Cosmo, bara ett blodig moln av allt det som inte &r viktigt att
minnas nu, av frammande réster och hander och din hud hart uppspand mellan husen och en armé av
kalla, hariga kappor. Det &r alltid snd, den glittrar Gver traden och sextiotalet och den slutar aldrig falla,
det &r alltid sno i universitetsparken nar du tanker pa den./Du &terkommer helatiden till en haj som
ville att du skulle hjalpa honom att iscensitta avrattningar i den elektriskastol fran sekelskiftet [...] Du
minns andra hérda kukar i din mun, mjuka skitiga kéttstycken i handflatan, beniga fingrar, tunga véta
kroppar, dyra kostymer, tungor, kvaljande rakvatten, saliv spermatérar, dreglande véta kyssar, alla
dessa avlopp forkladdatill munnar. [...] Det spelar ingen roll hur manga hajar du har haft, hur manga
resor du gjorde i underjorden, nu & du bara ett forsvinnande medvetande som varar och bléder och allt
du vill & att Cosmos hand skavaradér i dinigen.[...] Vetenskapens ruttnande vaggar som foll samman
omkring dig, en katalog av avréttade amerikanska kvinnor, den dér sista snén som foll 6ver
|aboratorieparken. (163-4).

Billedbruken etablerer og antyder overfaringsforhold, binder fenomenene til hverandre
("ruttnande kott i dina underbyxor”/” mjuka skitiga kottstycken i handflatan”/” vetenskapens
ruttnande vaggar”), og til det sansende subjektets blikk pa verden, og knytter den
marerittaktige, uvirkelige mentale tilstanden til lidel sen og volden, og dermed ogsatil den
politiske fortellingen. Oppmerksomheten om det kroppslige, detaljer og dessuten bruk av
obskgne innslag i den lyriske prosaen —en form for blanding av "heyt” og ”lavt” — henvender

seg til, uttaler og omfavner posisionen og virkeligheten det tales fra. Samtidig medferer de
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poetiske bildene at framstillingen framhever den fenomenol ogiske appersepsjonen, dik at
oppmerksomhet om bade virkning og arsak blir staendei et uopplest forhold. Hvor Beréttaren
er opptatt av de uopplgste paradoksene i Valeries historie framhever de fortellende partiene
giennomgéende i deres variasioner i troper og figurer det doble og flertydige, det ” sublime”
og det "ikke-sublimerte”, som det uttalesi et alfabet: " Gatan ar en metafor och ocksa helt
faktisk. Som havet. Det blda oandliga &r altid narvarande.” (104). Selve framstillingens
poetiske kvaliteter og den utstrakte bruken av visuelle og mentale bilder, klangvirkninger og
metaforer, blir kontekst for den bade person-, tilstands- og selvfortolkende
fortellehandlingen, og lgfter den inni en annen verden, gjer det fortaltetil en form for litteragr
eller poetisk erfaring i spraket, en forskjannel se og underliggjering som peker ut av
fortvilelsen og paen glede eller lyst i den spraklige bearbeidingen, samtidig som det sansende
subjektets erfaringer i en bade "r&’ og drammeaktig realitet reflekteresi og gjennom spraket.
Den stilistiske forskjellen mellom Valeries sprak i de sceniske dialogene og den
tostemte diskursen i de fortellende partiene er igynefalende, slik at det ogsa framstar som en
skarp kontrast mellom Valeries satiriske og hyperpolitiske sprék og fortellerstemmens
omfavnelse. Men det finnes faktisk ogsa noen lengre fortalte passasier som tilhgrer
hovedpersonen (direkte angitt: ” du beréattar det sedan for Cosmogirl”, 32). | poetiske og
klanglige virkemidler likner Vaeries fortelling her fortellerstemmens mer enn Valeries sprak
dlik vi kjenner det fra de direkte dialogene, mens den ambivalent bagatelliserende tonen og
den politiske tolkningen er utpreget " valerisk”:
det var inget sarskilt, det var bara att Louis brukade valdta mig i hammocken [...] och tradkronorna
fl6t omkring pa natthimlen [...] och jag raknade rosorna och stjarnorna pa himlen och allt kott var
solbrant gras och markret somtog sin tid och stack och brande i 6gonen och dkenhunderna langt innei
sine drommar som jagade efter vind och stjarnorna var sedan lange déda pa himlen och jag hyrde ut
min lilla fitta mot inga pangar [...] och jag vet inte varfor men varje gang fastnade tuggummitrasslet i
mitt hér medan jag raknade vildrosorna som var blodrosor och dodsrosor och tuggummit foll alltid ur
min mun i morkret [...] och molnresterna hade fastnat i traden som fl6t ovanfér [...] och det fannsinte
langre nagonting att grata for mer an att Amerika skulle fortsatta knulla mig och att alla fader alltid

vill knulla med sina déttrar och de flesta gor det och bara ett fatal avstér och oklart varfor bara att
varlden forblir en enda langtan tillbaka (32)

Valeries impresjonistiske bevissthetsstramsfortel ling om overgrepet™ repeterer en
gjennomgaende spraklig forskjell mellom romanens dramatiserte og fortalte partier, og for
det meste dermed en klar forskjell mellom fortellerstemme og personstemme. Som vi vet er

det her imidlertid snakk om persondiskurs, og pa grunn av likheten Valeries tale har med

% Setning falger setning, sidestillesi en parataktisk stil, ved hjelp av sveat mange sammenbindende
konjunksjoner, spesielt och, uten et eneste komma eller punktum, med en tekstlig utstrekning pa bortimot en
side.
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fortellerdiskursen her, dessuten de motiviske overlappingene, etablerer de innskutte Valerie-
monol ogene en forbindel se mellom fortellerstemme og personstemme: De blir to doble
stemmer i samme personportrett, ogsa Valeries fortelling blir en slags tostemthet, fortellerens
og Valeries stemmei samklang. Ikke minst framstar Valeries overgrepsfortelling ogsd som en
omdannelse eller "omalfabetisering” av erfaringen, her en voldserfaring, til sprak og bilder,
hvor det konstant besjel ende spraket bade forsterker det opplevende jeg etstilstedevaaelse i
bildene og apner det for noe annet.

Denne forskjellen/forbindel sen kan ogsa knyttes til hvilke funksjoner, formalt og
tematisk, de to forskjellige framstillingsmétene (dramatisering og fortelling) i romanen har: |
prosapartiene, i fortellerteksten, er det det sansende subjektets opplevel se av omgivel sene og
seg selv som stér i sentrum, og dets opplevelse flyter inn i og farger sprékfaringen som
dermed reflekterer detsindre — det fortalte er filtrert gjennom hovedpersonen, men fortalt av
fortelleren. | dialogene ser vi Vaerie utenfra, slik hennes samtal epartnere og omverden meter
henne, og det er foruten Valeriestalegavei starre grad interaksonen, ytre sosiae, historiske
og politiske forhold som har fokus.” De fortellende partiene trenger inn i hovedpersonens
bevissthet, samtidig som den relative selvstendigheten for hovedpersonen som dialogene
opparbeider, falges opp ved at du-formen markerer fortellernaavaaet, eller altsa understreker
tostemthet. Slik kan en snakke om en form for narrativ eller fortolkningsmessig "redelighet” i
den situerte narrasjonen: En tradisjonell jeg-forteller ville mer automatisk gjare krav pa
eierskap og opphav til det fortalte, mens du-formen synliggjer bevissthet om
fortolkningsel ementet.

Ved ainnta samme stasted og posision som den andre, ikke fortrenge henne,
"respekterer” teksten Valeries motstand mot Beréttaren — du-formen tar sda si konsekvensen
av implikasjonene i romanens egen selvframstillende og fortolkende praksis. | likhet med
Beréttarens dialoger med Valerie synliggjer bruken av du-formen slik bade avsenderen og
matet, gjar oppmerksom pafortellingen som resultatet av mgtet mellom ett subjekts verden
og et annets, samtale mellom ett materiale og et annet. Selve fortellehandlingen og dens
forutsetninger tematiseres gjennom praksis pa en mate som aktiviserer et spgrsma om a
etablere nazrhet til objektet uten samtidig a utslette dets egenart. Samtidig som fortelleméten
skaper lojalitet uttrykker den bevissthet om Valerie som et produkt av fortellerens
henvendel se, en bevissthet som kan leses etisk, men samtidig synliggjer dette at teksten | after

" Men vi skal vazre forsiktig med det kategoriske — det er mye politikk og historie i den personale fortellingen,
og mye psykologi og tilstand i dialogene — men tilstandsportrettet og nagheten til den fortalte har utvilsomt
forrang i de fortellende partiene.
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fram nettopp fantasien og henvendelsen som det som muliggjer metet med Valerie. Pa
samme méte som Beréttarens neavaa markerer endringen av Valeries ensomhet pa deddeiet,
gjer ogsa du-formen det, og den realiserer den forskjellen mellom det allerede sagte og den
nye fortellingen som prologen foreskriver; det subjektive, situerte perspektivet og et
naarvaaende sprak kontrasterer politirapporten, forteller historien om en annen historie.

De fortellende partiene kan ogsa belyses ved hjelp av en figur vi forbinder med
lyrikken, nemlig apostrofen, som betegner den lyriske situasjonen at "taleren henvender seg
til en fravearende eller ded person, en gjenstand, en abstrakt idé eller lignende, som om denne
var negvaaende og i stand til & hgre henvendelsen.” (Janss og Refsum 2003:24). Jonathan
Culler, som er spesielt opptatt av den " hypoteti ske kommunikasjonssituasjonen” som den
lyriske tiltalen forutsetter, framhever apostrofen som den av tiltaleformene som tydeligst
eksemplifiserer den lyriske tiltalens egenart, hvilket helt enkelt innebagrer den grunnleggende
forutsetningen at " virkeligheten ikke er den beste modellen for aforsta lyriske utsagn” (ibid.
25). Hvis det er dlik at apostrofen saalig aktualiserer denne forutsetningen for diktningen,
dens kunstighet og konvensjonsbaserte kommunikasjon, faktisk dens intertekstualitet, og vi
forstar Dromfakultetens henvendel se til den dade som en iscenesatt apostrofe, kan vi kanskje
Sl at tiltalen og nazrheten til utsigelsen i Dromfakulteten er retoriske grep som forteller
nettopp om den hypotetiske kommunikasjonssituasjonen, og ikke kun om et bestemt forhold
til personen som tiltales. Den hypotetiske situasjonen er et premiss for fortellingen (jf.
prologen), det er det som muliggjer dialogen med Valerie. Dette er et aspekt som kan
underbygge pastanden om at Dromfakulteten demonstrerer en positiv holdning til litteraturen
og sprakets muligheter, ikke patross av distansen til tingene og det virkelige, men pa grunn
av den, og at dette henger sammen med méaten den selv nyttiggjer seg og kommuniserer med
litteragre konvensjoner. Dette tydeliggjer ogsa at romanens subjektive, poetiske og
eksperimentelle representagion av et historisk materiale ikke som litteraat prosjekt sgker a
forstyrre grensedragningen mellom fiksjon og virkelighet, men derimot synliggjere og

stadfeste grensedragningen — uten grensen, ingen overskridelse.
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Kapittel 4. En annen slutt? SCUM Manifesto og Dromfakulteten

4.1 Valerie Solanas’ SCUM Manifesto

Den mest sentrale interteksten er Valerie Solanas' SCUM Manifesto. Hvilken rolle spiller
manifestet i det fortalte? Pa hvilke mater kan gjenbruken av SCUM Manifesto kaste lys over
romanens narrativ, tematikk og eventuelt dens politikk? Som jeg har veat inne pa gis Valerie
fraferste stund posisjon som en autoritet i tekstens fortelling. Tatt i betraktning at SCUM
Manifesto er helt sentral i romanens kildemateriale og viktig i personportrettet, tenker jeg
meg at manifestet kan ha en tilsvarende rolle. Romanen ser saalig ut til & framheve en
dynamisk forbindelse mellom et undergravende og et kreativt skapende prosjekt hos Valerie.

To postulater i Solanas’ manifest kan skilles ut for & oppsummere disse to:

Dropping out is not the answer; fucking-up is. (Solanas 2004:75)

In actual fact, the female function isto explore, discover, invent, solve problems, crack jokes, make
music — al with love. In other words, create a magical world. (Solanas 2004:47)

Begge manifest-utsagnene er blant de som siteres, i gjendiktet vergon, flere ganger i
Dromfakulteten. Fer jeg ser naamere pa dette skal jeg kort presentere SCUM Manifesto.

| Solanas' satiriske, separatistiske og misandrine totalkritikk representerer de to
utsagnene motkultur, framgangsmate og malsetting i tekstens foreskrevne militante
revolugion: Utsletting av den patriarkal e samfunnsordenen og det mannlige kjgnnet til fordel
for et fritt og pulserende matriarkat for, av og med kvinner. Manifestets kvinneideal, SCUM,
"the female female”, og the female function beskrives ikke kun som det mannlige kjannets
absolutte motsetning, i manifestet har Hun tatt Hans posisjon patoppen av hierarkiet. Dette
omvendte hierarkiets grunnlag er biologi og psykologi: | en dissekerende og diagnostiserende
avkledning definerer manifestets taler Mannen som i en fundamental mangeltilstand, han er
franaturens side ”an incomplete female’, "abiological accident”, ”awalking abortion”
(Solanas 2004:35). Dette manifestets faktum er noe Mannen ikke makter a forsone seg med
og ifalge manifestets beskrivelse framstiller han tvangsmessig bade seg selv og kvinner
deretter. Saledes har han innprentet i samfunnet og i kvinners bevissthet et bilde av Kvinnen
som den ufullkomne, som hans underordnede, som hans speilbilde. Den mannlige falske
forestillingen om Kvinnen defineres i manifestets terminologi som ”the male female” eller
Daddy’s Girl, hvilket vil si kvinner som er " nice, passive, accepting, 'cultivated,” polite,

dignified, subdued, dependant, scared, mindless, insecure, approval-seeking” (ibid. 70). Og
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det er farst og fremst Daddy’ s Girls som er manifestets bade utfordring og hdp (i motsetning
til Mannen kan hun forbedres), det er mellom dem, de falske kvinnene, og SCUM, de ekte
kvinnene som ikke har latt seg lure, at den virkelige kampen vil sta (Solanas 2004:70-1):
"When SCUM gets hot on their assesit’ll shape up fast.” (ibid.:75).

Ved dinvertere og omskrive konsepter fra blant annet psykoanalytisk teori
(mangel/kompensasion, " pussy envy”/” penisenvy”, s. 37-8) parodierer manifestet til det
ekstreme en misogyn historisk dramaturgi, og detroniserer en lang rekke ulike institusoner,
autoriteter og diskurser Mannen ifglge manifestet har skapt for & verne om sin makt, sitt
verdens- og selvbilde. Parallellene il den radikale nyfeminismens bade bevisstgjerings- og
ironiske strategier er tydelige, men manifestet drar den inverterte polariseringen, ikke minst
voldsfantasien, lenger enn de fleste: SCUM vil drepe ale menn som ikke deltar i SCUMs
hjel petropper, og lister dessuten opp spesielt utvalgte mal, ” the most obnoxious and harmful
types’, fravoldtektsmenn til eiere av restauranter som spiller Muzak (Solanas 2004:74). Sagt
med Mikhail Bakhtin er det “ analysens, anatomiens, myrderiets estetikk som rar.” (Bakhtin
2003a:136).

Foruten det kapitalistiske systemet, autoritative styresett, kjernefamilien,
utdanningssystemet og s videre, lokaliserer teksten her blant andre fil osofien, som faktisk
innser at " mannlige mangler” eksisterer, men som fortsatt ikke innser ”that they exist in men
only”, " So they label the male condition the Human Condition, posit their nothingness
problem[...] as a philosophical dilemma.” (Solanas 2004:53). Her finnes ogsa konseptet
“Great Art”, et tomt begrep skapt for at noen skal kunne fale seg mer betydningsfulle enn
andre, og manifestet omtaler den mannlige kunstneren som en ” contradictions in terms”:
"How can he who is not capable of lifetell uswhat lifeisall about?[...] A degenerate can
only produce degenerate ‘art.’” (Solanas 2004:60). Solanas avkler ogsa hippiebevegelsen,
ikke minst den mannlige rebellen: “The male 'rebel’ isafarce; thisisthe male' s’ society’,
made by him to satisfy his needs. [...] Ultimately, what the male 'rebel’ isrebelling against is
being male.” (Solanas 2004:54-5). Ogsa den seksuelle revolusjonen latterliggjearesii
manifestet, som gjennomgaende skriver seksualitet og kroppslige drifter inni en negativ,
undertrykkende og fordummende sfaae — som det uttrykkes er sex "the refuge of the
mindless’ og ”the nicest women in our ’'society’ are raving sex maniacs’ (Solanas 2004.60).
Taleren setter i den forbindelse en satirisk pekefinger — karakteristisk for manifestet som
helhet — pa sprakets rolle for denne kulturens eksistens, slik det rettferdiggjer, forskjgnner og

opphayer:
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being just awfully, awfully nice, they don’t, of course descend to fucking — that’ s uncouth — rather they
make love, commune by means of their bodies and establish sensual rapport; the literary ones are
attuned to the throb of Eros and attain a clutch upon the Universe; the religious have spiritual
communion with the Divine Sensualism; the mystics merge with the Erotic Principle and blend with the
Cosmos, and the acid heads contact their erotic cells. (Solanas 2004:61)

Manifestets idealistiske og utopiske kjaalighetsbudskap utgjer sammen med det subversive
momentet kjernen i manifestets motkulturelle handlingsappell, og betones som selve
grunnlaget for et velfungerende og spennende samfunn. Det er ogsa gjennomgaende spesielt
mangel pa emosjonell intelligens og humanistiske verdier som blir utslagsgivende for
Mannens og Patriarkatets undergang. ” Fucking-up”, den kvinnelige funksonen og hennes
magiske verden representerer det eksisterende samfunnets totale opposison, dets skjulte side,
dets fortrengte, dets hp, de er bade virkemidler og mal i SCUMs og SCUM Manifestos
prosjekt.

4.2 Det kategorisk ikke-kategoriske. SCUM Manifesto i Dromfakulteten

SCUM Manifest™ er et tilbakevendende samtaleemne i Beréttaren-tréden, slik at et sparsmél
om fortolkning av manifestet er uttalt i det fortalte.” | rollen som en naiv og nysgjerrig leser
oppfordrer Beréttaren Valerie selv til afortelle og forklare teksten og sitt prosjekt: " Berétta
om manifestet, berdttaom SCUM” (72). Beréttaren henviser ogsatil Valeries offentlige
kommentarer: ” Jag skulle vilja veta vad du menar med hypotetiskt. Du sdger ocksd att SCUM
var ett litterdrt grepp, att det inte finns ngon organisation som heter SCUM.” (214).
Beréattaren framstar slik som en type leser som av nysgjerrighet eller i mangel patekstlige
holdepunkter saker svar hos forfatteren, men framfor a bekrefte/avkrefte hva hun mener med
SCUM, gir Vaerieforskjellige og til dels selvmotsigende svar som forlenger og forsterker

uvissheten bade manifestet og hennes tidligere kommentarer skaper:

En vérldsomspannande antivaldsorganisation. En utopi, en massrorelse, en skrattande blobb som
langsamt breder sig ut Gver varlden. Ett tillstand, en attityd, ett st att rora sig genom staden. Alltid
skitigatankar, skitig klanning, skitigalaga avsikter. (72)

BERATTAREN: Vilka medlemmar?
VALERIE: Arroganta och gélviskakvinnor i helavérlden[...] Universumsregerarei alalénder... All
varldens kvinnor eller baraValerie... (72)

™ Romanen oversetter manifestets tittel. Jeg bruker denne forskjellen for selv & skille mellom nér jeg omtaler
Solanas' manifest (SCUM Manifesto) og nér jeg omtaler romanens omtale (SCUM Manifest).

2 Manifestet nevnes i nesten samtlige av de tolv kapitlene i Beréttaren-tr&den (s. 40, 72, 127, 213-14, 339), og
nér det ikke kommenteres direkte handler det om Valeries skriving (241), hennes synspunkter pafor eksempel
prostitusion (184-5) eller identitet (311) — samtlige emner som er knyttet til 8 komme naa'mere en forstaelse av
manifestet, Valeries feminisme og kritiske strategier, og i siste ende, Valerie selv.
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Hon séger: Det &r hypotetisk. Hon séger: Det & inte hypotetisk. Hon séger att hon inte tycker om
aritmetik. (127)"

Det var barajag. Jag tycker inte om aritmetik. (214)

Med dette produserer samtidig teksten noen holdepunkter for dens representasion av SCUM
Manifest, selve maten Valerie svarer pa antyder en fortolkning. Ferst og fremst merker jeg
meg selvmotsigel sene. Framstillingen signaliserer slik illustrativt at SCUM " betyr” ikke bare
paflere mater, men patilsynelatende motstridende méter — at det er selve det litteraare grepet.
Slik legges det grunn for et springende punkt i Dromfakultetens framstilling av manifestet,
som er like viktig som det er grunnleggende: SCUM Manifest er og skal vaare en vanskelig
kategoriserbar tekst og teksten frembringer sparsmal heller enn svar. Motsigel sene peker pa
og understreker litteraritet og evnetil aforvirre.

Valeries farste svar (72) er dessuten meddelsomt med tanke pa agi inntrykk av hva,
hvilke elementer, en romanens lesning av manifestet vektlegger. Replikken, som faktisk er et
Sitat av Sara Stridsbergs forord til hennes svenske SCUM Manifesto-oversettel se (2003a:11-
2), peker ut noen bestemte virkemidler, noen kritiske strategier i manifestet (" skrattande
blobb” /1atter, ” skitiga |&ga avsikter” /omdefinering, opposision) og framhever atskillige
betydninger og funksjoner: fra det konkrete " antival dsorganisation”, via utopi og
massebevegel se (som med " blobb som langsamt breder sig utdver staden” ogsa understreker
den bokstavelige betydningen av massebevegel se) til tilstand og holdning, igjen beskrevet
som bevegelse (" ett sétt att rora sig genom staden”). Her er selve beskrivelsen igynefallende i
seg selv. Hvis det er dik at selvmotsigelseneillustrerer et grep i manifestet, kan Valeries
veksling mellom det konkrete og det allegoriske, utnytting bade av " bokstavelige” og
overfarte betydninger leses som et eksempel pa hvordan Dromfakulteten representerer
manifestet stilistisk, hvordan det utnytter og skaper dlik flertydighet.

Eksemplene forteller dessuten om manifestets ideologi i sammenheng med dets form.

"™ repeterer Valeries forord (som gjengis et annet

Det gjentatte ” Jag tycker inte om aritmetik
sted i romanteksten) til hennes egen 1977-utgave av SCUM Manifest, hvor Valerie opplyser
om at hun tillater hvem som helst & selge det, under betingelsene ” minimibestallning for

sdljare & 200 ex. Ingen kredit, ingen rabatt. Jag gillar inte aritmetik. Och lagg av med

3 Replikken er Beréttarens, men inngdr i sammenhengen der den ”déda pratar med sig sjalv”, og henviser til
uttalelser Vaerie har gitt.
™ Aritmetikk: laren om tallregning.
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gangkrigen i andras distrikt. Det & inte trevligt.” (332).” | Dromfakulteten blir anti-
aritmetikken et bilde som forteller om at VValerie og manifestet avviser det kalkulerende og
kategoriske, og utnytter det " overfladige” eller overfladende (vedhenget ” och légg av
med...”) og slik framstar det som at aritmetikk-bildet samtidig som det forklarer manifestets
"politikk”, ogsa forklarer dets " poetikk”, og resultatet er at det undergraver verdien av hele
problemstillingen " hva er/betyr SCUM/SCUM Manifest” — eller, det tydeliggjer hva det ikke
er og hva det gnsker & bryte med: 1+1 = 2.”° Sammen med motsigel sene hypotetisk/ikke
hypotetisk, all verdens kvinner/bare Valerie peker ” Jag tycker inte om aritmetik” pa at det
ligger en samfunns- og kulturkritikk i at manifestets malenheter befinner seg bortenfor det
eksisterende samfunnets kultur og systemer. Aritmetikk-bildet er et punkt hvor ideologi og
spréklig strategi faller sammen, som aritmetikkens motsats star ” gdelegging” /" mislykking”
og den kvinnelige funksjonens magiske verden, i betydninger som uoverskuelighet,
mangfold, latter, overskudd, |@ssluppenhet, hvor de begge blir en vei til, og realiserer utopien
i sprékets”her og nd’.

Nar det gisinntrykk av at Beréttaren sgker et klart svar pa sparsméalet om
manifestets/forfatterens agenda og tekstens forhold til virkeligheten, kan det ogsa leses som
et sparsmal om a definere manifestet rent angermessig — er det egentlig et politisk

7

manifest?’’ Med Beréttarens spersmal aktualiserer Dromfakulteten en eksisterende resepsjon

" Utsagnet er ogsa gjengitt slik i dialogen pa side 127: "Valerie: Aritmetik... Ingen kredit ingen rabatt. Ingen
kredit ingen rabatt. Jag gillar inte aritmetik. Och lagg av med gangkrigen i andras disktrikt. Det &r inte trevligt.”
(127). Dette gjendikter Solanas anno 1977: "Minimum orders for peddlersis 200. No credit, no discounts. |
don't like arithmetic. And don’t have gang wars over territories — that’s not nice” (Solanasi Harron:xxix). To
kapitler i Dromfakulteten bruker ordet aritmetikk i tittelen sammen med et temmelig annerledes ladet ord,
representant for en annen verden, Vaeries verden: “Aritmetik och surfing I” (331) og " Aritmetik och surfing 11”
(332).

" Ser vi denne framstillingen i lys av SCUM Manifestos doktriner klinger det av dets detronisering av Mannen
som symbol og ansvarlig for et konformt og forutsigbart samfunn basert p& opprettholdelse av sosiale
forskjeller, selvopptatthet, sluhet og grédighet: ” He does not value knowledge and ideas for their own sake
(they're just meansto ends).” (Solanas 2004:54), “The purpose of ‘higher’ education is not to educate but to
exclude as many as possible from the various professions.” (ibid.:54),” Men cannot cooperate to achieve a
common end, because each man’s end is al the pussy for himself” (ibid.:50).

" Manifestet som sjanger er ifelge Galia Y anoshevsky ikke klart avgrenset, verken ut fradiskursiv (synkron,
systematisk) eller historisk, generisk innfallsvinkel, og det finnes ikke klare skillelinjer mellom politiske og
kunstneriske manifester. Noen framhever det politiske manifestet som " utgangspunkt” for de litteraare og
kunstneriske, eller det framheves at alle manifester er og ma vaae politiske (i vid forstand), og pa en méte som
avhenger av kontekst i en offentlig sfeere (Y anoshevsky 2009:261-72). Det finnes ogsa forsek pa a trekke opp
skillelinjer, for eksempel er det politiske manifestet blitt definert som ” action oriented and time bound — with
deadlines for carrying out the political actions required — as opposed to the aesthetic manifest, which is value
oriented and can transcend time”, dessuten ses det politiske manfestet som ” pragmatic and tied to circumstance,
as opposed to a utopian manifesto that envisionsimmediate and total transformation or an artistic manifesto that
articulates and affirms alimited number of values or principles’ (Meyer, Lyon, i Y anoshevsky 2009:268-7).
Martin Puchner framhever pa sin side gjensidighet mellom det politiske og det kunstneriske manifestet: " no art
manifesto can exist without having established arelation to political manifestos and conversely, no political
manifesto will have force without reflecting on itsrelation to art, to literature, to the poetry of revolution.”
(Puchner 2007:182). Puchner er blant de som er saarlig opptatt av det teatralske og det performative ved alle
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av Solanas' SCUM Manifesto, der problematikk omkring lesemater, Solanas-biografien og
opposisonen alvor/ironi ofte ligger under i diskusjonene (Harrison 2007, Stridsberg 2003a).
Dromfakultetens framheving av det motsetningsfylte og flertydige ved hjelp av tekstsitater,
kan leses som at det gar i samme retning som nyere lesninger av SCUM Manifesto som
betoner manifestets overskudd og dets lek med det politiske manifestformatet og tradisonen
det skriver seg inni. | Manifestoes. Provocations of the modern (1999) trekker Janet Lyon
frem gangerparodi som karakteristisk for SCUM Manifesto: “As a manifesto it advertises at
every moment its subversive negotiations of arhetorical form of revolutionary authority by
parodying, in outrageous caricature, the formal aspects of the political manifesto” (Lyon
1999:173). Dette betyr likevel ikke at teksten "bare” er en parodi pa det politiske manifestet,
snarere opphever eller tilsidesetter SCUM Manifesto ifglge Lyon paradokser typiske for
politiske manifester:

From the interpellation of an audience of 'thrill-seeking females’ arranged around a (literally)
iconoclastic program of political, economic, socia, and gender anarchy, to the utopian rendering of
scientistic biological determinism, offered specifically as a program of eugenicsin extremis, Solanas
stretches the manifesto form to it’ s limits. The results are uncanny — unheimlich —from a generic
perspective. SCUM splices the conventional incantatory hortatory prose of the manifesto with highly
particularized renderings of inevitability, violence, and recalibrated centrality, thereby undoing the
paradoxes of violent threat/static word and rationality/rage that characterize most political manifestoes.
(Lyon 1999:173)

K atherine Harrison spinner videre padettei sin lesning av SCUM Manifesto i teksten

” Sometimes the meaning of the text isunclear” (2007). Med utgangspunkt i det hun oppfatter
som overraskende enhetlige feministiske lesninger av manifestet trekker hun fram flere
elementer i SCUM Manifesto som tar del i en innebygd motstand mot kategorisering.
Gjennom & utnytte, leke med og utfordre formatets konvensjonelle rammer igangsetter
teksten ifglge Harrison et overskuddsdrevet spill med " parodi og paranoia’ som aktivt
umuliggjer en klar, enhetlig lesning, enten den er innrettet mot politikk og ideologi eller

alvor/ironi.”

manifester: de beskriver ikke bare “ahistory of rupture, but produces such a history, seeking to create this
rupture actively through its own intervention” (Puchner i Y anoshevsky 2009:266). Det teatralske er etter
Puchners syn operativt til og med i det mest klassiske og mest politiske manifestet av dem alle, Det

kommuni stiske manifest (ibid.).

"8 Genrekonvensjoner Solanas viderefarer er ifalge Harrison provoserende pastander, militaristiske metaforer,
en utopisk/dystopisk innstilling, en sterk, kritisk stemme og handlingsappell, call to arms (Harrison 2007:5).
Utfordringen av formatets rammer skapes av Solanas' svaat ekstreme krav (mannlig folkemord) innenfor "the
format of recognisable 'call to arms™” og av det hyberbolske og "irrasonelle’ som utfordrer forestillingen om
"serigsintengon” (ibid.). Solanas’ stadige veksling mellom ulike toner og anvendelse av enkle retoriske
virkemidler som repetigion, alliterasjon og assonans, som skaper tempo, rytme og trykk i teksten, ”leaving the
reader breathless and overwhelmed” (ibid.), understreker sammen med bevisst provoserende bruk av affektivt
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| en slik kontekst blir det mulig & lese Dromfakultetens Valeries " hypotetisk” /" ikke
hypotetisk” som en form for romanens iscenesettel se av SCUM Manifestos
sjangeroverskridelse, eller sangerovertagel se narmest, dens bruk av bade det politiske og det
kunstneriske/utopiske manifestet, hvor spillet med leserforventninger og lesemenstre
(personifisert i Beréttaren) blir en del av budskapet. Det er fristende a trekke dette videre:
Hvis det er dlik at Ber&ttaren personifiserer en leser, kan det at hun naamest blir dominert av
Valeriei Berattaren-traden ogsa leses som enillustrativ eller praktiserende lesning av SCUM
Manifestos maktdemonstrasjon, dets mate a yte mostand pa ved & omplassere seg selv (fra
periferi til sentrum), dets voldsomme overtagelse og overtalelse, dets intenderte effekt pa
leseren og lesningen. Som vi har sett markerer Valeries anarkistiske ”ikke” i samtalene med
Beréttaren avstand, hun vanskeliggjer Beréttarens fortolkning og motsetter seg hennes forsegk
pa aetablere et fellesskap mellom de to. Motstanden kan sesi forlengelse av SCUM
Manifesto som ikke pa samme méte som tradisjonelle politiske manifester " forhandler” med
sitt publikum. Janet Lyon papeker at SCUM Manifesto “is separatist on enough fronts to
make it akind of hyper-manifesto: it seeks to polarize rather than negotiate its audiences; it
fractures and diminishes its audience beyond coherence” (Lyon 1999:175). Med det
begrensede vi’ et i manifestet, ikke bare polariseringen mann-kvinne, men mellom
kvinnetyper, bryter ogsa teksten band til den totaliseringen av det kvinnelige publikumet som
radikalfeministiske manifesters henvendelse til "alle kvinner” kan innebage:

In her negotiations of the manifesto’s daunting pronoun, Solanas ultimately sacrifices collective

politics, except in the most fantastic sense of the phrase, and this entails a dichotomizing of the terms of
election and address ("we” /" you") that takes place within the category of "women” (Lyon 1999:176).

Med dette i tankene blir det ogsa mulig &lese det inverterte autor-helt-hierarkiet som en
forlengelse av SCUM Manifestos inverterte kvinnehierarki — SCUM-Daddy’ s girls™ — Valerie
kaller pa et tidspunkt, ikke uten gmhet, Berétteren for ”lilla Daddy’ s girl” (Stridsberg
2006:339). Slik framstar Beréttaren-V alerie-forholdet ikke bare som en romanens delvis
mislykkede (ambivalente) realisering av en feministisk naarhets- eller subjektivitetspolitikk,
men ogsa som en fucking-up i forlengelse av SCUM Manifesto. Vi har allerede sett at

sprak, vulgaarsprék og muntlig sjargong kontrasten til ”the rational argumentation of a’traditional manifesto’”
og plasserer teksten i en aktivistisk heller enn akademisk €eller teoretisk feministisk sammenheng (ibid. 6). Dette
bergrer bade manifestets evnetil & provosere og problematiske sider i den radikal feministiske kanoniseringen av
det, som Harrison hevder avhenger av en leseméte som i liten grad er basert pa teksten. Sistnevnte baserer
Harrison pa en lesning av forordet til en utgivelse av manifestet ved Matriarchy Study Group i 1983, og ulike
radikalfeministiske aktivistiske grupperingers annektering av manifestet i politisk gyemed (Harrison 2007:2-8).
" Se Solanas 2004:70. | manifestets parodiske omgang med det politiske manifestet, ikke minst dets avvisning
av tradisjonelle protestformer (demonstragon, streik, sivil ulydighet), sparer det verken kvinnebevegelsen eller
andre motkulturelle og revolusjonaae grupper/institusjoner.
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Berattaren gnsker & plassere fortellingen i forlengelse av Valeries fucking up-imperativ. Slik
sett framstar selvbevisstheten som en forlenget realisering av et kritisk moment i SCUM
Manifesto som kategorisk avviser " solidaritet” som dekorum, figur, 1agn, som synliggjer
feminismens eller kvinnebevegel sens problematiske "vi” og at Beréattarens fantasier og
idealisering av Valerie mest av alt uttrykker Beréttarens privilegerte posigon. ”Vad spelar det
for roll om beréttaren ljuger?’ (59) er som vi vet ett av sparsmalene som stillesi Beréttarna-
alfabetet; den lggnaktige forfatteren er blant de spesielt ” obnoxious and harmful types’ som
er framhevet i SCUM Manifestos dadsliste (Solanas 2004:73-4).

Lyon papeker at SCUM Manifestos gjennomgaende lek med formatet og med
forventninger, gjer at det framstar som en tekst hvor det er dets overskudd heller enn
engasjement som utmerker seg (Lyon 1999:175). Her gar Dromfakulteten en litt annen vel.
Som vi sdi forbindelse med forfattermotivet er romanen gjennomgaende opptatt av den
utenforposigonen Valerie taler fra og hennes usvikelige lojalitet med sine ”egne’, ” utanfoér
den andra vagens kvinnororelse” (Stridsberg 2006:212), og slik betoner teksten nettopp
politisk og sosialt engasjement, men ikke i den tradisjonelle kollektive feminismens &nd.%°

Teksten driver en lesning av seg selv i forlengelse av Valerie/SCUM Manifesto — dens
stadige oppmerksomhet om dens egen fortellehandling blir noe vi kan lesei sammenheng
med SCUM Manifestos posisjon i teksten: Samtidig som fortellingen eksplisitt og implisitt
produserer fortolkninger, ikke minst gjennom kontekstualiseringer, gjer den vold pa dem,
utfordrer og stiller sparsmal ved deres gyldighet. Beréttaren-tradens selvrefleksivitet, og dens
oppmerksomhet om seg selv som en diskurs som tar Valerie som sitt objekt, som taler om
Vaerie, framstar som en av flere mater manifestet taler med i teksten, som en andre stemme,
en indre motstemme, rede til & parkere enhver objektiverende eller sannhetshevdende diskurs,

inkludert romanens egen.

4.3 Omdefinering og omvendelse. Valerie-Cooper

| det fa@lgende vil jeg selitt narmere pa hvordan romanen kan sies a fortolke og bearbeide
strategier og innhold i SCUM Manifesto. SCUM Manifestos anarkistiske utnytting av
gjenkjenning/forvrengning i forhold til det politiske manifestets formale konvensjoner, kan
ogsa sies a betegne funksionen av at manifestet ironisk anvender og reformulerer en rekke

mektige og normative teoretiske diskurser, spesielt psykoanalytisk teori og genetikk/biologi,

8 Eventyret VVaerie forteller for moren Dorothy kan for gvrig ses pd som en omskriving av SCUM Manifestos
innhold.
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for sine egne politiske m&l — en utbredt strategi i nyfeministisk kritikk (Moi 2002:40)%".
Solanas snur diskurser som tar Kvinnen som objekt og vender dem mot Mannen, og bade
anvender dem som maktmiddel og undergraver diskursenes objektive status og
definisonsmakt. | Valerie-trédens dramatiserte dialoger framstilles en Valerie som betrakter
og tar del i verden saasi giennom SCUM Manifestos inverterende blikk. Valerie behandler
sine samtal epartnere gjennomgaende pa mater som repeterer matene SCUM Manifesto i
samme moment Kritiserer autoritative fortolkningssystemer, tilrgver seg deres autoritet og
unndrar seg endelig fortolkning, for eksempel i Valeries mater med Doktor Ruth Cooper,
psykiateren Valerie henvises til pa Elmhurst Psychiatric Hospital:

VALERIE: Kom igen nu, Cooper. Beréttavem jag &r. Jag &r van vid spakvinnor.

DOKTOR RUTH COOPER (ler & sedan allvarlig): Jag tror att du lever i en vanférestalining och att du fér
nérvarande befinner dig i en schizofren reaktion av den paranoida typen.

VALERIE: Jasd. Och jag kan beratta for dig om méns flagranta underl agsenhet. Om naturens
vederborliga ordning. Det finns ingen anledning att blandain mushannar. Musflickor kan fa musbarn
med varandra. Jag kan beréttafér dig om min laboratorieforskning.

DOKTOR RUTH COOPER: Trots att du gor energiska anstrangningar att framsta som en hérd, tuff och
cynisk misantrop &r du i galvaverket bara ett skrackslaget deprimerat barn.

VALERIE: Kalladet vad du vill. Mitt riktiga namn far du aldrig veta.

DOKTOR RUTH COOPER: Det & mitt intryck. Ett litet skrackdaget barn. Full av radsla. Full av
sjalvforakt.

VALERIE: Mitt intryck &r att du & en skréckslagen liten mannskvinna. Mitt intryck &r att dina
anstrangningar & helt meningsldsa. Mitt intryck &r att du &r en riktigt enfaldig liten kuksugare. Men det
& inte ditt fel. Allting beror padin olyckligabakgrund i patriarkatet.

DOKTOR RUTH COOPER: Vi talar alltsd om en schizofren reaktion av den paranoida typen med en djup
depression och med stor potential for destruktivt utagerande.

VALERIE: Jag & inte §uk.

DOKTOR RUTH COOPER: Du &r valdigt sjuk, Valerie. Det betyder inte att du inte & en mycket begavad
och egensinnig kvinna.

VALERIE: Det & ingen sjukdom. Jag upprepar mig. Mitt tillstnd &r inte ett sukdomstillstand. Det &
snarare ett tillstand av extrem klarhet, av starkt vitt operationsljus p& alla ord och ting och kroppar och
identiteter. Bara ett simtag eller ett skrik bort frén dig, Doktor Cooper, ser allting annorlunda ut. Din
sdkallade diagnos & en exakt beskrivning av kvinnans plats i masspsykossystemet. Schizofrenin,
paranoian, depressionen och potensialen for destruktivt utagerande. Varjeflickai patriarkatet vet att
schizofrenin och paranoian och depressionen inte alls & en beskrivning av ett individuelt
sjukdomstillstand. Den &r en fullandad diagnos av ett samhalIsbygge och ett statsskick baserat pa
standiga forolampningar mot halva befolkningens hjarnkapacitet, baserat pa valdtakt. (108-10)

Valerie gjer vold pa Coopers diagnostisering gjennom & omplassere og endre fortolkningens
objekt (ogsa pa en mate som foregriper/parodierer momenter i den overhengende analysen av

8 som tidligere nevnt er en del av Dromfakultetens rekontekstualisering av materialet & plassere det i kontekst
av second wave feminism. Moi framhever ironi som et viktig virkemiddel i noen av inspirasjonskildene for den
"ferste fasen” i amerikansk, feministisk kritikk pa 1970-tallet (' Images of Women’ criticism): Mary Ellmanns
Thinking About Women (1968, utgitt sasmme & som Solanas’ SCUM Manifesto) og Germaine Greers The
Female Eunuch (1970) (Moi 2002:31-41). Det finnes ogsa en strategisk eller motivisk likhet mellom SCUM
Manifesto og The Female Eunuch: ogsa Greer leser “the incomplete Y gene of men asindicative of the ' greater
vulnerability of males’ (see Germaine Greer 1993:13). It would seem that both [...] use genetics to first, evoke
its cultural capital, and second, to construct the idea of the’incompleteness’ [...] of the male sex, constructions
that ape theories of woman as incomplete men” (Kvistad 2010:4).
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henne selv — " Det & mitt intryck”/” Mitt intryck”, " Mitt intryck”, " Mitt intryck”), hun unndrar
seg og ufarliggjer det diagnostiserende blikket (" Jag &r van vid spakvinnor”, " Jasd’, " Mitt
riktiga namn far du aldrig veta’), og ignorerer innholdet i Coopers pastander inntil hun
vender dem tilbake p& Cooper og hennes posisjon, og pa samfunnsmessige, sosiale, politiske
og historiske forhold som analysen ser bort fra. Innholdet i Valeries analyse bagrer preg av
innhold, uttrykksméter og tone i SCUM Manifesto.?” Drémfakultetens framheving av SCUM
Manifestos motstand mot kategorisering som en del av dets ”ideologi” blir ogsa her lesbart i
og gjennom personframstillingen, noe vi har sett ogsa er betegnende for Beréttare-Valerie-
forholdet.

Valerie-Cooper-forholdet viser fram flere sider av métene romanen fortolker

manifestets bade strategier og innhold, for eksempel som her:

DOKTOR RUTH COOPER: Och relationen till din mor?
VALERIE: Vi jagade genom Oknen efter varadrakar. Vi var unga och vilda och fria. Jag & ledsen Doktor
Cooper, men jag maste fucka upp erateorier. Dorothy var en glédlampa och ett glimmer.

[...]

DOKTOR RUTH COOPER: Din uppvaxt har beskrivits som karleksl s och valdsam. Ditt sprék och ditt sétt
att tanka pa praglas av en stark 6vergivenhetskansla.

VALERIE: Moderskapets potensial for samhéllsféréndring. Det & mddrarna som har byggt allting av
varde. Dorothy byggde ett hus utan pengar. Hon gav mig mat i femton &r. Och solsken och blod.

E/.“EERIE: Hey hey hey hey hey Cooper vad vet du om kérlek? (219-20)
Valeriesidylliske framstilling (" unga och vilda och fria’) og plasseringen av morsrollen som
en endrende kraft og politisk starrelse —i opposigon til psykoanalysens negative
"morsfiksering” — kan forstds som del av en Dromfakultetens videreutvikling av SCUM
Manifestos idealisering av Kvinnen og angrep pa Patriarken, blant annet under overskriften
" Fatherhood and mental illness’ hvor taleren sier at " Mother wants what’ s best for the kids;
Daddy only wants what’ s best for Daddy” (Solanas 2004:42). Utover dette omtaler faktisk
ikke SCUM Manifesto i saalig grad Morensrolle respektive Farens katastrofale; manifestet
framhever familielivets negative innvirkning pa frigjeringen, og forutser at kvinner etter
revolugionen ikke vil gnske seg barn: ”No, Virginia, women don’t just adore being brood

mares, despite what the mass of robot, brainwashed women will say.” (Solanas 2004:68).%%

8 For eksempel: " skrackslagen liten mannskvinna®, ”Musflickor kan f& musbarn med varandra’, " enfaldig liten
kuksugare”, " Allting beror pa din olyckliga bakgrund i patriarkatet”, " ett samhallsbygge och ett statsskick
baserat pa standiga forolampningar mot halva befolkningens hjarnkapacitet, baserat pa vadtakt.”

8 Manifestet framhever ogsd at Faren trenger pengesystemet for & kunne innta en falsk omsorgsrolle, pengene er
et "kjealighetssubstitutt”: ” Unable to give love or affection, the male gives money. It makes him feel motherly.
The mother gives milk; he gives bread. He isthe Breadwinner.” (ibid.: 41).
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Pa den ene siden leser Dromfakulteten dermed SCUM Manifesto pa en méte som tydeligere
markerer tekstens kvinnebildes relagon til ”klassisk” nyfeministisk og feminsitisk psykologis
oppvurdering av det tradisjonelt sett kvinneliges domene (omsorgsrollen, moderskapet), pa
den andre siden er verken romanens eller Valeries bilde av moren rosenrgdt: det ligger en
ambivalensi ” Solsken och blod” som er karakteristisk for portrettet som helhet. Romanens
fokus pa mor-datter-forhol det framstar som del av en bearbeiding av SCUM Manifesto som
uttrykker en form for ambivalensi forhold til manifestets grunnleggende frikjenning av
kvinnen/Moren ("trained from an early childhood”, Solanas 2004:56), men som farst og
fremst kobler tekstportrett og personportrett pa en méate som ikke bare handler om bekreftelse
av kjaalighetsbudskapet og the female female, men ogsa av Daddy’ s girl og en ” mislykket”
sadan: Dorothy og "hennes sétt att fortsdtta vara offer for olyckliga omstandigheter” (13),
Dorothy som brenner ned rosenhager, setter fyr pa seg selv, som forsgker adrukne seg i elva,
som blir hos den voldelige mannen og som alltid igjen blir forlatt av Han eller Han. Pa
dedsleiet er Valerieslengsel etter moren tydelig, og i tilbakeblikkene kretses det omkring en
kontrast mellom dram og virkelighet med tanke pa oppveksten:

| drommarna & det Dorothy som bér dig genom cknen, Dorothy som jagar grétande efter dig genom
Amerika, Dorothy som hittar dig och hédmtar hem dig. Den vackraste & den dar Dorothy har tatuerat
sitt gamla efternamn pd 6verarmen som en bildekal och ditt namn vid sitt vanstra brést som ett nddrop
innanfor klanningen. Valerie. Havsfagel. Solanas. (101)

Dorothy fortsétter att glémma saker, férst glémmer hon sinal6ften, sedan gldmmer hon sitt barn, det
solbranda arga barnet som bare tanker pa bocker, och till Sut glémmer hon sig galv. (89)

Framstillingen gar slik langt i & underbygge ogsa Coopers analyse, og det gar dessuten fram
at Dorothy selv har vokst opp uten mor (77-8) — en kjaalighetssorg gér s asi i arv. Fallet og
hoppen som vi husker fraromanens forsidecollage hentes fram igjen i en Dorothy-scene, her
med henvisning til Dorothys selvmordsforsgk, hun som velger datteren bort:
nér hon somnar pa strénderna vid Alligator Reef sa drémmer hon om hon som inte langre ville vara
négons mor och hon vaknar varje gang med drunknande hjarta och véta saltatovor i munnen. Hennes
hand ror sig i sanden och i drdmmen och undervattenslandet finnsinget intorkat fol som vet om att det
ska do, men som vagrar och som fortsitter att varaklistrigt klister runt sin mor och later sig sparkas

bort varje gang for den dér |jumma smaken av hennes mjélk som en vattenstampel i palsen och munnen
full av svartmyror. (82)

Igjen blir helhetsinntrykket dobbel het, ambivalens — lojalitet med Valeries perspektiv, men
0gsa apninger i narrativet som peker mot andre fortolkninger enn hennes egen uttalte, men

likevel ikke fortolkninger som ngytraliserer eller utelukker hverandre, fortolkninger som
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ligger pa samme niva. Barndomsskildringen og mor-datter-forholdet er ikke preget av
verken-eller ulykke/lykke, men den kjaaligheten framstillingen skriver fram er dobbel, den
velger ikke: "DOROTHY: | love you Valerie. Sa mitt hjarta gar sonder.” (78), eller som her, pa

Valeries dadsleie, med en Tracey Emin-omskrivingen til slutt, pdhengt love:

Du drémmer att hon kastar slangkyssar till dig genom 6knen och decennierna, du drommer att hon star
utanfor sitt plathusi en klanning som hon har sytt av den amerikanska flaggan och en mentalsjuk hatt i

getingmonster och vinkar till dig. Welcome to my garden of horror and love. (upag. [349])84

Dobbelheten i mor-datter-forholdet tydeliggjer at framstillingen, ogsa nar den aktivt fortolker
og bearbeider materialet, gjer det pa en mate som er lojal overfor den innskrevne lesningen
av materialet som motsetningsfylt, uten at den umyndiggjer hovedpersonens narrativ.

Men far Valeriesinnstendige motstand mot Coopers analyser noen virkning?
Gjennom samtalene avvagner Valerie gradvis Cooper, blottlegger og politiserer hennes
diskurs og lykkes etter hvert i & minimere Coopers distanse. Cooper framstilles som at hun
begynner didentifisere seg med Valerie, hun blir en engasjert diskusjonspartner, en deltager i
Valeries diskurs, heller enn en distansert analytiker: ” Det finns likheter mellan dig och mig.
Vi & bédakvinnor, vi har b&da |ast psykologi vid universitetet. [...] Du kan bli vad du vill.”,
" Saker forandras. Kvinnor accepterar inte langre att leva som andra klassens medborgere.”,
"Ensam & en utopi. Tvasom téanker samma sak &r en realitet. De kanske l&ser ur ditt
manifest.” (138). Og senere:

Du har kléttrat upp pa Doktor Coopers blanka sexiga skrivbord (det &r strikt forbjudet att klattra pa
sjukhusets mdbler) och plockat av henne glasbgonen (det &r strikt forbjudet att réra vid sjukhusets
personal). [...] Hon &r ingen utan sina mérka, smarta bégar. Doktor Ruth Cooper skrattar sitt
stillahavsskratt, det & salt och tang och havsrosor i det, hon & mycket dalig pa att spela Doktor Strang.
(220)

DOKTOR RUTH COOPER: Jag |jog forut. Jag drdmmer om att skjuta allaman jag tréffer. Jag hatar deras
sétt att fréga efter samlaget om de kan géra ndgot for mig.

VALERIE: Taav dig glasdgonen, Cooper.

DokTor RUTH COOPER (tar av sig glasdgonen): Jag vill inte vara psykiatriker langre.

VALERIE: Det ordnar sig, doktorn. Koncentrera dig nu sa du inte férlorar annu mer pengar.

DOKTOR RUTH COOPER: Jag Vet ingenting sedan du kom hit.

VALERIE: Allt vi vet &r att du har ett exceptionelt underutveklat pokerface, Doktor Cooper. Men det &r
okej, Doktor Cooper. Det finnsingen anledning att tala sanning nar det &r s enkelt att ljuga. (222)

Effekten av Valeries motstand og forfarelse av Cooper blir ikke dermed at analysen oppharer
(PSYKIATRISKA KLINIKEN overtar, s. 251), det er heller ikke slik a forsta at fortellingen med

8 | Tracey Emins verk, |appeteppet Garden of horror (1998) gér de to nederste " versene” slik: "Welcome to my
garden of horror/And you know | love you.” (reprod. Lamoni 2011:183). Ogsa den siste frasen repeteresi
Dromfakulteten i sammenheng med mor-datter-motivet.
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dette for eksempel trekker den psykiatriske diagnosen eller Coopers analyser av
hovedpersonen som sadan i tvil (pa dedsleiet beskrives Valerie dessuten som et slags

" skrackslaget barn”), men fortellingen lar Vaerie lykkesi farst & bremse og sa stanse
progresionen i det analytiske arbeidet til Cooper, slik SCUM Manifesto bade motsetter seg
fortolkning og inverterer hierarkier.

Motstanden far ogsa en direkte konsekvens: Cooper slutter som annonsert — Valeries
patrykk resulterer tilsynelatende i en " oppvakning” (" Jag vet ingenting sedan du kom hit”).
Hvor dette kan leses som at det aktualiserer feminismens historiske ”funkson” og
nyfeminismens bevisstgjaringsarbeid, kan det saktens leses som en innfallsvinkel til
problematikken omkring den innlevende posisjonen og avstand/naghet, slik Coopers
forsvinning blir en form for avvisning av en vitenskapelig diskurs og samfunnsinstitusjon
som Valerie, i forlengelse av SCUM Manifesto, markerer som viklet sammen med en
undertrykkende samfunnsordning (" Psykoanalysen, en uppfostringsanstalt for kvinnor. En
straffkoloni.”, 196). Coopers forsvinning blir likevel ikke en seier for Valerie, snarere et svik:
”som alla andra glémmer hon att tafarval” (250), ” Allt du 6énskar dig nu har med ddden att
gora” (252). | Coopers sted inntrer halluscinagjonen Sister White, som spiller rollen som
" Sjukskoterska och angel pa gransen till min mor. Pa gransen till en mork famn eller en
somn.” (271). Som en morsfantasi — igjen Moren og kjaa lighetsbudskapet — representerer hun
en betingel sesl @s omsorg som kontrasterer Coopers posision (og Dorothys, som tross sine
anstrengelser bortprioriterer Valerie), hun yter ikke Valeries livs- og selvbilde saalig
motstand, men far en plasterfunksjon, opphever hennes ensomhet, tillater hennes gal skap.

Cooper-forholdet er altsa et godt eksempel pa hvordan romanen driver en bearbeiding
og omfortolkning av SCUM Manifesto, og i forlengelse av denne fortol kningsprosessen
presenterer perspektiver pa det fortalte som gar i andre retninger enn hovedpersonens egne.
Samtidig representerer dette et tekststed hvor narragonen naarmest blir revet med av dens
egen fantag, i en tematisering nettopp av nedbryting av distanse mellom fortolker/fortolket,
subjekt/objekt: Hvor framstillingen i Valerie-tradens dialoger ellers framstar som forsiktig
med & la hovedpersonens motstand fa resultater, faktisk pavirke handlingsgangen pa
fikgonsniva, framstar dette forholdet som " sluppet fri”; i mindre grad en deskriptiv
manifestagion av Valeriei relagon/opposigon til noe, ogi starre grad en framstilling klart i
forlengelse av Valeries fantasier, og i forlengelse av SCUM Manifestos revolusjonaae
fantasier. Narrativets bearbeiding av materialet framstar sett gjennom Cooper-forholdet pa
den ene siden som en bearbeiding som befinner seg pa en viss avstand, og pa den andre siden

som en bearbeiding som er forfart av Valeries/manifestets forfering. Bruken av SCUM
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Manifesto innebazrer distanse, pa den andre siden er det en bearbeiding som er dpen for &

gripes av materialets utstrakte arm, " smittes’, holdes fast, omdannes.

4.4 "Morkerskratt”

Som nevnt framhever Valeries beskrivelse av SCUM saalig to virkemidler i SCUM Manifest:
motstand og kritikk gjennom latter (” skrattande blobb”) omdefinering (" skitiga laga
avsikter”). De to virkemidlene kan ogsa ses pa som to sider av samme sak: Bruk av latter kan
innebagre eller medfare en omdefinering, en ombytting av posisoner. Slik Mikhail Bakthin
viser ndr han sporer romansjangerens retter til middelal derens karneval stradisjon, opphever
anvendelse av latteren som et virkemiddel episk og samtidig ” hierarkisk, betydningsskapende
og distanserende avstand”, her fra essayet " Epos og roman” (1941):
Latteren [...] bringer gjenstanden inn i en sone av ra kontakt, hvor den hemningsl @st kan befales fra
alle kanter, dreies, vrenges, betraktes ovenfra og undenfra, avkles sitt utvendige hylster, tittesinn i,
betviles, analyseres, dekomponeres, blottstilles og avslares, fritt utforskes, eksperimenteres med.
Latteren tilintetgjer angsten og pieteten overfor objektet. Ved a oppheve distansen og derved bryte ned
respekten for objektet, overgir latteren det sdasi til eksperimentets fryktlgse hender — bade

vitenskapens og kunstens — sa vel som til den fritt eksperimenterende oppfinnsomhet (Bakhtin
2003a:135).

I nyfeministisk kritikk har latter ikke minst spilt en viktig rolle som kritisk virkemiddel, som
Toril Moi papeker med henvisning til Bakhtin: ”anger is not the only revolutionary attitude
available[...]. The power of laughter can be just as subversive.” (Moi 2002:40).

Er det noe som utmerker seg i romanens framstilling av Valeries opposigon er det
nettopp hennes lattervekkende formuleringer og betraktninger, hennes intense kritiske og
humoristiske tilstedevaarel se. Valeries sprak er ogsa utover steder som siterer manifestet
direkte, preget av slang og gargong, ofte uttaler hun seg i sterkt ironiske og satiriske
vendinger, og hun blander gjerne "hgyt” og ”lavt”, og leker med og overskrider tabuer og

normer, for eksempel i rettssalen:

MANHATTAN CRIMINAL COURT: Behover du en advokat?
VALERIE: Jag behover en kyss. (27)

VALERIE: Hette han kuken sa du den dé&r domaren?

FLORYNCE KENNEDY : Dickens heter han, Valerieg, i rétten heter han Dickens och ingenting annat.
VALERIE: | min rétt heter han kuken. [...]

VALERIE: (viskar):---kuken—kuken—-kuken---(85)
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Her klinger det av SCUM Manifestos utnytting av det Melissa D. Deem omtaler som
skatologisk diskurs (obskant sprék) som gjennomgaende underbygger manifestets reduksjon
av Mannen til kropp og seksualitet (Deem 1996:528): "Big Man with aBig Dick tearing off a
Big Piece” (Solanas 2004:37)%. Et annet eksempel er Valeriei mate med Andys kompanjong
Morrisey pa Fabriken. Her er Valeries harselas enda mer direkte og den repeterer tydelig
SCUM Manifestos latterliggjering av ” Great Art” (Solanas 2004:58-60):

MORRISEY: Ett tips &r att visalite respekt. For Andy. FOr konsten. For Fabriken. Ja, fér oss alatill
exempel. Det & stor konst som produceras hér.

VALERIE: Ja, ni brukar saga det. Stor kongt, det skajag kommaihag. Det &r bara att buga och bocka och
taav sig hatten. Det & fantastiskt... (bugar och bockar mot stralkastarljuset)... for ’ Stor Konst'. Var
den nu behagar befinnasigi dag... (ser dig omkring)... Jaja. Oavsett var den &r sd bugar jag och
bockar. Har du en macka och nagot att dricka? (Stridsberg 2006:280)

Valeries karnevalistiske méter, hennes stadige omdannelse eller utspilling av situasjoner til et
"teater” retter blikket mot den bestemte situasjonens eller institug onens (rettsmetets,
Fabrikens) normer, former og vendinger — hun omdanner dem til et skuespill, en komedie —
en komedie som underbygges ved hjelp av ” sceneanvisningene”, romanens teatral ske
dramatisering. Framstillingen av Valeries harselas med formene forlenger SCUM Manifesto,
der latteren, bade bralet og den bitende ironien, altsa er et viktig synliggjarende og kritisk
virkemiddel .* Valeries karnevalistiske méter representerer én méte Dromfakulteten repeterer
et svaat viktig element i bade det undergravende og det skapende, det fremtidsrettede i
SCUM Manifesto. Som Bakhtin skriver: ” Latteren frigjer ikke bare fra ytre sensur, men farst
og fremst fra den store indre sensor, fra den tusenarige frykt som mennesket er blitt oppdratt
til, frykten for det hellige, for det autoritaare forbud, for fortiden og for makten”, latteren
apner " gynene for fremtiden og det nye.” (Bakhtin 2003c:72).

SCUM Manifesto representeres som nevnt ogsa ” direkte” i romanteksten, i gjendiktet
vergon. Lengre passager finnes i framfantaserte samtaler med Cosmogirl, hvor hgytlesning

fra SCUM Manifest er en aktivitet som gir Valerie et gyeblikks flukt fra dedsl eiets misere:

cosmo: Vill du att jag skalésa lite for dig?
VALERIE: L&sfér mig nér jag forsvinner.

8n1_..] themaleis psychically passive. He hates his passivity, so he projectsit onto women, defines the male as
active, then sets out to prove that heis (‘ prove that heisaMan’). His means of attempting to proveitis
screwing (Big Man with aBig Dick tearing off a Big Piece). Since he' s attempting to prove an error, he must
‘prove’ it again and again. Screwing, then, is a desperate compulsive attempt to prove he's not passive, not a
woman; but heis passive and does want to be awoman.” (Solanas 2004:37).

8 | manifestet underbygges ogsé budskapet av visualisering, en grotesk dramatisering av kroppens herredemme
over Mannen: "he'll swim through ariver of snot, wade nostril-deep through a mile of vomit, if he thinks
there'll be afriendly pussy awaiting him.” (Solanas 2004:37).
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cosmo (Gppnar manifestet): Livet i det har samhéllet & —i bastafall — skittrakigt, och ingen aspekt av
det & 6verhuvudtaget relevant for kvinnor. For civiliserade, ansvarstagande, spanningssokande kvinnor
aterstdr bara att storta regeringen, eliminera det 6konomiska systemet, infératotal automatisering, och
forstora det manliga konet.

VALERIE: Och forstora det manliga konet.

cosmO: Vi har nu tekniska méjligheter att reproducera oss utan mans hjép eller for den delen kvinnors
och att producera endast kvinnor. Vi maste omedelbart borja gora detta.

VALERIE: Vi méste omedelbart borja gora detta.

cosmo: Omedelbart. Att behdlla mannen har inte ens ett mycket tvivelaktigt biologiskt syfte. Mannen
ar en biologisk olycka: Y-genet ar en ofullstandig X-gen, det vill séga en gen med en bristfallig
uppséttning kromosomer. Med andra ord, mannen &r en ofullsténdig kvinna, ett vandrande
misslyckande, strandad redan pa genstadiet. Att varaman ar att vara bristfallig, kénslomassigt
begrénsad. Manlighet & en bristsukdom och mén &r kanslomassiga krymplingar. (55-6)

Her er det ingenting som gjer det klart at det dreier seg om direkte sitat fra en eksisterende
tekst som finnes utenfor romanuniverset (selv om de aller fleste lesere nok vil vite om
Solanas' SCUM Manifesto); sitatet er forberedt innenfor fikgonenslogikk ("Vill du att jag
skalasalitefor dig?’, " 6ppnar manifestet”). Det passasjen sentrerer er selve haytlesningen —
Valeries gjentagel ser understreker elementer i innholdet, men skaper ikke minst et teater;
Valerie spiller selvhenfarende ut en rolle som tilskyndet tilharer, den potensielle disippelen
manifestets overtalende tale henvender seg til. Dermed realiserer ogsa scenen noen av
manifestets karakteristiske kjennetegn, den suggestive, bydende talehandlingen, det teatralske
momentet, og den befester manifestets (begrensede) "vi”: Vaerie og Cosmogirl, hennes
"egen”.

Valeries gjentagel ser, til tross for det urovekkende imperativet de understreker (men
ogsai forlengelse av den selvfalgelige skrasikkerheten i SCUM Manifest: ”i bastafall—
skittrakigt”, " aterstar bara att”, inte ens ett mycket tvivelaktigt”, " strandad redan pa
genstadiet”), tilfarer ogsa scenen noe sorglegst som kontrasterer den gravalvorlige situasjonen
samtalen utgar fra. Dette framhever latteren i SCUM Manifest som noe som ogsa skaper
henrykkelse og velvaare, og dessuten som noe som i forlengelse av et slags
overlevelsesingtinkt berarer |atterens doble klang: scenen innskriver noe nifst som arsak til
den ogi den ("Vi maste omedelbart borja géradetta.”/ " Vi maste omedelbart borja gora
detta.”/” Omedelbart.”), slik at SCUM Manifests latter framstilles som et kaoskraftens
"mérkerskratt” (Stridsberg 2003a:9, 18).%” Dobbelheten, spillet med latter og raseri,

8 Stridsberg framhever latteren i forordet til SCUM Manifest:” du skrattar hégt och hest, det &r ett mérkerskratt,
det ekar mellan hoghusen dar du gér” (Stridsberg 2003a:9), ” SCUM fér dig att skratta helvetesskratt. SCUM fér
dig att grétaslut paaladinatarar.” (ibid.18), ”L&s SCUM, bli SCUM, skratta hest (som en héxa och en hora)
mellan hdghusen” (ibid. 28). Ogsa Avital Ronell (2004) framhever latteren i SCUM Manifesto,i forbindelse med
sparsmalet om deltagel seftilskuer i forhold til den undergangen manifestet foreskriver mannen: ” echoing the
laugh of the Medusa, [ Solanas/SCUM] not so much (or only) poses herself as the agent of man’s demise, but
witnesses the workings of an autoimmunitary apparatus that is responsible for the elimination of man.” (Ronell
2004:12).
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henrykkelse og elendighet, klarsyn og villfarelse, det underliggende alvoret forbundet med
"ikke-stedet” |atteren/skriket kommer fra, framhever Dromfakultetens fortelling
gjennomgéaende: ” Cosmo skulle ha skrattat &t hans |atsaskonst och haktningsforhandlingen
och det & en forhandling som kanns som att ha hans silverparuk nerkérd i halsen.” (33), "och
Dorothy kastar med haret och skrattar sitt desperadoskratt i cigarettréken som om inga faror
fanns’ (89), " Jag skrattade och flog rakt ini ljuset” (104), " skrattet ersétter gréten pa samma
sétt som ordet ersétter skriket” (261). Sistnevnte utsagn er i utgangspunktet Valeries eget og
er myntet pa harselas med Doktor Ruth Coopers uttalelse til rettergangen — harselas med
Coopers idealisering:

SISTER WHITE: Du har gjort intryck pa Doktor Ruth Cooper.

VALERIE: Det & fantastiskt av Doktor Ruth Cooper att hon har producerat det dér pappret. Sjdlv har jag
arbetat pa mitt utldtande om Doktor Ruth Cooper hela sommaren. Om du tar fram stenografiblocket,
Sister White, s kanske vi kan fAmed det i rattegangen ocksa.

SISTER WHITE: Jag Vill garna hora ditt utl&tande.

VALERIE: Fram med blocket... hang med nu Sister White... Valerie ar fantastisk. Doktor Ruth Cooper
far tiden att ga pa den trékiga psykiatriska kliniken. Valerie har ett fantastiskt sprak. Doktor Ruth
Cooper antecknar i journalen och tror att det en gang skal bli en roman eller diktsamling. Grundkursi
psykiatri. Alla psykiatriker ar misslyckade psykopater och psykpatienter. Valerie har en storslagen
humor. Doktor Ruth Cooper borde ha betalat for sig. Hon har dessutom en allvarlig tendens att ta miste
pa skratt och grét. Grundkursi psykiatri och lingvistikk. Skrattet ersatter graten pa samma st som
ordet ersétter skriket. Valerie &r besatt av kon. [...] (260-1)

Slik fortolker framstillingen ogsa selv |atteren og dens egen lesning av latteren som dobbel —
gjennom Valeries gjennomgang av Coopers journal understrekes det, pa”niva’ av
"grundkursi psykiatri och lingvistik”, at latteren ikke bare er et grep eller et uskyldig utslag
av "fantastisk humor” — Valerie/SCUM Manifest kan ikke defineresi termer av enten alvor
eller ironi; latteren ikke som enten glede eller fortvilelse.

4.5 "Haller du min hand nir jag dér?” Volden, dgden og Kjaerligheten

Latteren i Dromfakulteten er en dobbel latter: forbundet med kjaalighetsbudskapet, forbundet
med volden. Dromfakultetens tematisering av skriften og kjaaligheten er akkompagnert av
tematiseringen av tausheten og volden: Volden Valerie utsettes for, volden hun utferer og
volden i manifestet. SCUM Manifestos voldsfantasi, dets bebudel se av mannens endelikt, er
et gmt punkt i manifestets resepsonshistorie —igjen, alvor eler ironi? Eller som
Dromfakultetens Daddy’ s favoritflicka Gloria forteller Valerie paen "kvinnekafé': " Utan
mannen har vi ingen kvinnordrelse” (305). Slik aktualiserer Dromfakul teten

kvinnebevegel sens vanskeligheter for manifestets separatisme og fortellingen kretser ogsa
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omkring det "kontroversielle” voldsimperativet, for eksempel som her da Andy Warhol
intervjuer Valerie foran kamera p& Fabriken:®

ANDY: Och véldet?

VALERIE: Jag tycker vi tar en paus nu. [...]

ANDY: S&g bara ndgot om vald.

VALERIE: Jag hatar vald. Va8d & en helt manlig kvalitet.

ANDY: Och imperativet att morda, skavi forsta det som allvar eller som ironi?

VALERIE: Nerblodat alvar. En kvinna vet instinktivt att det enda som &r fel &r att skada andra och att
meningen med livet &r karleken...Hundratusen mérdade kvinnor och utopier flyter i land pa stranderna.
Nu tar vi en paus|...]

ANDY: Baraen fragatill —

VALERIE: — En kvinna vet instinktivt att det enda som &r fel & att skada andra och att meningen med
livet & karleken. (285)

Med replikkene " nerblodat allvar”, ” hundratusen mordade kvinnor och utopier flyter i land pa
strénderna” i kombinasjon med gjentagel se av kjaalighetsbudskapet gir passasen en
fortolkning av manifestet som forlenger den vi har sett Valerie gir overfor Beréttaren: heller
enn et spersma om enten alvor eller ironi dreier det seg om bevisst antagonisme uten &
oppl@se i motpoler, dessuten fokus pa situasjonen, innsikten og dremmen det tales fra/pa
vegne av (" Hundratusen mordade kvinnor”, ”meningen med livet & karleken”). Ettersom
Warhol i denne scenen filmer Valerie — hennes replikker er del av en forestilling i handlingen
savel som overfor leseren — underbygges ogsa at fortellingen bruker manifestet med blikk for
det teatralske — en teatralitet romanens dramatiserte dialoger videreferer.

Samtidig underbygger fortellingens innhold gjennomgaende betoningen av posisjonen
det tales fra og manifestets vold som relativ til mannens vold mot kvinnen, noe som blir en
form for eksplisittgjarende bearbeiding av SCUM Manifesto: Hvor Mannens vold mot
Kvinnen, fysisk, psykisk, symbolsk, finnesi ale nivaer av kritikken i SCUM Manifesto, er
den ikke egentlig utferlig skildret — men den er del av Mannens grunnleggende
mangeltilstand, han er "eaten up” av irrasonelt, ikke-malrettet hat (Solanas 2004:64), hvor
" gratuitous violence, besides’'proving’ he’'sa’Man’, serves as an outlet for hishateand [ ...]
provides him with alittle sexual thrill” (Solanas 2004:64-5). | Dromfakultetens fortelling er
volden overat i Valeries omgivelser, hennes verden er framstilt som en voldskultur, preget av
ragjonalisering, likegyldighet og fascinason for vold og voldsutevel se, hvor alle personer og

% Heller enn voldsimperativet diskuterer Valerie gjerne " Mans flagranta underl agsenhet. Naturens vederbérliga
ordning” (108, 256) og Beréttaren beundrer Valeries arbeid, er interessert i hennes "relation till det
emancipatoriska projektet”, manifestets kontekst, hennes liv, hva hun mener om prostitution, "din vérld”, " ditt
vilddjurssprék” osv. (71, 184, 213).

83



hendel ser blir symptomer p&, repetisioner av eller speil for hverandre og for et samfunn.®®
Slik beveger teksten seg ogsai retning av a kartlegge et fenomen. ”| varje man sitter ett
runkande litet §avupptaget spadbarn med extremt sadistiska impul ser. Psykoanalysens
uppgift &r att ateruppratta det sadistiska mansbarnet. [...] Tittainte p& hennes barndom, titta
pa hennes platsi begéarsstystemet, pa hennes olyckliga barndom bland sadister och
kvinnohatare”, sier Valerie en gang i en diskusjon med Professor Robert Brush pa University

of Maryland (210). Alfabetet Psykoanalytikerna spinner videre pa problematikken:

A. Doktor Den och Den. Alla doktorer &er mogadon och skitkorvar till frukost. Jag kdnner mig som en
javlahora. Vilkatider kan en kvinnavistas ute? Ingatider. Spraket &r bara en struktur, sager Doktor
Fuck och blaser en valdtacktsvind i mitt ansikte. (180)

| Valeriesfortelling om farens seksuelle overgrep blir hans handlinger et symptom pa
mannens og samfunnets natur, slik Faren ogsd beskrivesi SCUM Manifesto:* " alla fader [...]
vill [alltid] knulla med sina dottrar och de flesta gor det och bara ett fatal avstar” (32).
Beréttaren er opptatt av "det djupt tragiskai att du hatar mén och tvingas sélja dig till dem

helalivet” (214), mens Valerie korrigerer:

Tabetalt for valdtakt. Organiserad valdtakt. Systematiserad valdtakt. Valdiakt som gér att forutsiga.
Suga strukturerat. Knulla formaliserat. Ta betalt for valdtakt. Valdtakt & inte gratis. Det gér inte att
véldta ndgon som gor det frivilligt. Alla giftakvinnor & prostituerade. Barariktiga horor &r riktiga
kvinnor och revolutionarer. Jag séljer inte mitt hjartajag séjer inte min hjarnajag siljer négra minuter
och en kroppsdel som inte & min egen. (214)

Valerie omtaler prostitusjonen som en form for solidaritet med sine sgstre (selv om hun
understreker at det ikke finnes noen ” goda offer”) (185), og den framstar som en protest og
en foregripelse av den mannlige volden (" Ta betalt for vadtakt.”). Slik framstilles det som at
manifestetsironi er blitt en konkret, kroppslig strategi, en ekstrem invergon, et "rollespill”
som finner sted pa hennes kropp, i kroppen, med kroppen, en repetisjon av mannlig vold mot

kvinnen som uunngaelig blir en utslettende vold — for Valerie politikk og realitet, for

% Farens overgrep, moren Dorothy som bankes opp av Red Moran og som driver en form for vold mot seg selv
0g som brenner ned " rosentradgéarder”, Cosmo som prostituerer seg og ender med ata sitt eget liv, Cosmos mor
som henrettes av staten for arsenikk-mord " patvaav sina brudgummar” (172), Silkespojken som prostituerer
seg og som blir voldtatt og funnet ded pa stranden (" drunkningsolycka eller knarkolycka’), Mister Biondi som
”korde pa djur med flit pAvagarna’ (145), Valerie som prostituerer seg, som har ” strypmarker” pé halsen, som
forsgker & drepe Warhol, oppramsinger av ” mordade prostituerade flickor” (144), ” Massprostitution. Massmord.
To meet is murder. Hey. Wait. Mister.” (290), "vampyren” Warhol, " screentryck, skérmar, tortyr” (290), "han
firade sin fodel sedag pa Hiroshimadagen” osv. Romanens historiske nedslagsfelt er ogsa en turbulent tid:

K apitteltitlenes historiske plassering av det fortalte gér fra dutten av andre verdenskrig til kald krig til
vietnamkrig, atomvapen, prevesprengninger, streiker, demonstrasjoner, drapet pa Kennedy, drapet pAMartin
Luther King, Stonewalloppreret, Hiroshimamarsjen, osv.

% His daughter, in addition, he wants sexually — he gives her hand in marriage; the other part isfor him.”
(Solanas 2004:42).
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Berdttaren en tragedie og et paradoks, i kulturen og i psykologien blir det del av en diagnose
og et kvinnesyn. Den "historiske” kvinnelige skammen, selvutslettel sen, underkastelsen, ” den
kvinnelige masochismen” (" Taalting ifran mig, gor det, jag vill det. Jag borde halart mig att
sagang”, 322) framstar som et av de underliggende narrativene Valeries opprer er rettet mot,
samtidig som Valeries strategi hvor hun ogsa utnytter en av kvinnefiksjonene, den farlige
Andre, madwoman, kaoskraften, blir til virkelighet paliv og ded. Dette innebagrer atsaikke
at romanen vurderer verdien eller effekten av Valeries " strategier” i termer av en "vel for
feminismen” eller for Valeries politikk —som vi sai forrige kapittel gér fortellingeninni de
kroppslige konsekvensene og det kroppslige uttrykket.** Oppmerksomheten om de
kroppslige, vemmelige detaljene i dads eieskildringene og bruk av obskent sprak (" fittblod
och tarar”, 16) i den lyriske prosaen, kan leses som at det refortolker SCUM Manifestos
hyperpolitiserte, diagnostiserende og satiriske kroppsorienterte sprak. Den stilistiske
forskjellen mellom SCUM Manifesto og de fortellende partiene er igynefallende, samtidig
som den gjennomgaende bearbeidingen av SCUM Manifesto, bade volden og kjaaligheten ser
ut til abli en del av dette spraket. Og spiller ikke dette spraket en viktig rolle i maten
romanen, til trossfor, eller egentlig gjennom lidelsesfortellingen, skaper en magisk véarld?
Betoningen av volden skaper en ramme og kontekst for hovedpersonens
voldshandling. Valeries attentat mot Andy har en viktig plassi Dromfakultetens handling.
Sparsmdet " Varfor skét du Andy Warhol 7 er tilbakevendende (213). Valerie gir aldri noe
klart svar, det klareste er kanskje ” Jag vet faktiskt inte.” (340). Attentatets betydning i
fortellingen underbygges av komposisjonens makroniva (de fem hoveddelene), som bolkevis
ordner den fortalte livshistorien i kronologisk rekkefalge. Fortellingen i de tre farste delene
(Bambiland, Oceanerna og L aboratorieparken) dekker en forholdsvis stor del av historiens
tidsspenn, &rene mellom 1945 og 1966, mens fortellingens tid utvides dramatisk i forhold til
historiens tid i romanensto siste deler, del fire og fem (Fabriken og Love Valerie), hvor det i
hovedsak er fokus pa érene 1967-9. Denne bremsingen av tidsforlgpet blir en form for
utsettel se, den underbygger en "motvillig” retning i narrativet mot de skjebnesvangre arene
padutten av 60-tallet og til sist attentatet mot Andy Warhol 3. juni 1968, som farst beskrives

L »Det finsinte ett hotell i den hér torskstaten dér du inte har blivit valdtagen och f&tt betalt for det, allt du
onskar nu &r att du aldrig hade gett dig ini den hér hajbranschen, att doden inte skulle komma sa fort, inte sahér,
ochintetill dig.” (111)

2| de fem delenes fortidsfortellinger springes det riktignok fram i tid innenfor hver del, slik at spesielt 1968 og
1988 er representert romanen gjennom, men det springes aldri fram og tilbake i tid pa fortidshistoriens
nétidsplan. For eksempel: Del 2, som er konsentrert om arene 1951-55 har kapitteltitler datert 1968 og 1988,
men aldri far 1951 som er en tid som er "tilbakelagt” i del 1. Mentale tidssprang bakover forekommer derimot,
men fra 1988-niva, fra natidsplanet.
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"idet det skjer” i to kapitler i femte og siste del, helt mot slutten av romanen (s. 323-8). Som
lesere vet vi at attentatet vil komme, det er en konstant faktor gjennom fortellingen, slik ogsa
Valeriesded er (dleredei farste kapittel etter det forste Berattaren-Valerie-metet stilles
sparsmalet ”Varfor skét hon Andy Warhol?’, s. 13), og etter skytingen er det i hovedsak bare
Valeries dad som gjenstar, dette er utgangspunkt og "mal” for en paralell retning i narrativet;
deden og skytingen koblestil hverandre.®®

Attentatet skildres patre forskjellige " virkelighetsforvridende” méter: farst som en
dream, "dromlik”, som til dels foregriper, ser hendelsen fra en annen tid, deretter i en utstrakt
pyeblikksskildring rett far Valerie skyter, og til sist en beskrivelse av Valerie mens hun
skyter, men under tittelen " Filmsekvens, den sista fran fabriken” (s. 323-328). Méaten &
beskrive hendel sesforlgpet pa gjer at hendelsen glir over i det ikke-virkelige, noe som spiller
pa og underbygger Andy Warhol-imaget og Valeries mentalt opplgste tilstand. |
dreammefortellingen er perspektivet dobbelt, en filmatisk visualisering av et determinert

hendel sesforlgp der det indre og ytre som ogsa ellers glir over i hverandre:

Och det & en underlig stiltje i Fabriken [...] bara ensamma sprakande glddlampor, bara du och
jéttekonstparasiten Andy Warhol, och Andy Warhol har redan de tre skotten utmarkta pa 6verkroppen.
Det verkade overkligt. Som att se pa film. Bara smartan tycktes verklig. Filmstjarnorna pavaggarna &
dina karaktérsvittnen, de stirrar férhéxade ur sinaramar. [...] en enda brinnande sekund énskar du att du
kunde radda honom, men skotten &r redan utmarkta pa hans kropp, det finns bara ett enda manuskript,
och alt du behdver nu & koncentration och tunnelseende. Och just i det har 6gonblicket i drommen (&
det &r alltid samma drém) forsvinner alltid horseln och pa din kappa vaxer svarta blodfléckar och en
gigantisk filmduk med Andys repliker faller ner fran taket. En kristallisk klarhet breder ut sig i rummet.
Andy haller silverperuken mot hjartat.

Nej ngj Valerie... gor det inte...
(323-4)

| den videre skildringen av hendel sen er tempoet ytterligere nedsatt. | en oppbremset
skildring forsgker en rekke stemmer a stoppe Valerie — gjenkjennelige som Cosmogirls
stemme ("For i helvete, Valerie. Ga darifran. [...] Komihag att staten har dodsstraff for
mord”), Dorothys ("Men lilla hasten. Vad gor du har?”), Silkespojkens (Kom Valerie... om
du slapper pistolen lovar jag att jag ska lara mig alfabetet...”) og Beréttarens ("Du haller ditt
livi din hand. Du ar en flicka, inte ett djur.”, 326). Teksten bruker her sitater fra SCUM
Manifest mot Valeries handling:

% Selv om dedsleiefortellingen og Beréttaren-tréden gér som en parallell historie ved siden av
fortidsfortellingen, er ogsa disse kronologisk ordnet.
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Det &r bara att konstatera att du har gatt alldeles vilse nu. Minns du, Valerie? Minns du hur vi skrev i
manifestet? En kvinna vet instinktivt att det enda som &r fel &r att skada andra. Det enda som ar fel ar
att skada andra... minns du Valerie... och att meningen med livet &r kérlek... (326)

Beréttarens stemme framhever dessuten Valeries begavel se, og framtiden, den framtiden hun

gar glipp av:

Det har ar borjan till slutet, Valerie. [...] Det finns s manga méjligheter, du har en varld att vinna
utanfér om du bara sldpper vapnet och gar darifran. Komihag det, Valerie, det & New York, det &r
1968 och du har din universitetsutbildning och ditt vilda hjarta och din djupa begavning av ra poesi
och en fantastisk humor. Du kan géra vad du vill.[...] Det kommer att vaxa fram en radikal

kvinnor 6relse och en radikal sexualpolitik. Det kommer att finnas plats for dig, Valerie. Den nya tiden
kommer att vara din tid. (327)

Grensen mellom manifestets tekstlige vold og Valeries voldshandling befestes dlik ved hjelp
av aframheve manifestets kjaarlighetsbudskap. Nér Valerie overskrider grensen, nr hun tyr
til vold framstilles det som motsatsen til en realisering av manifestets maning til handling og
endring. Med tanke pa forholdet mellom SCUM Manifesto og Solanas’ voldshandling er
nyere lesninger gjerne opptatt av divareta et klart skille mellom tekst og biografi (Harrison
2007), eller som James M. Harding (2001), nylese voldshandlingen som tekst, en ekstrem
performance. Som biografisk metafikson gjer Dromfakulteten det " motsatte”: Valeries
voldshandling framstillesi lys av manifestet, ikke som en bekreftel se, men som en handling
som strider mot SCUM Manifestos budskap og manifestet som symbol for litterag aktivisme,
for revolugion i og med sprék. Dromfakultetens framstilling av Valeries voldshandling blir
slik en skildring av det kritiske punkt hvor fantasi og virkelighet smelter sammen (Valerie
som skyter), og pa et annet niva det kritiske punkt hvor tekst og liv, litteratur og virkelighet,
ma skille og skiller lag.

Med dette etablerer framstillingen ogsa en forbindel se mellom volden og skrivingen
som verktgy, som opprer. Som vi sai forbindelse med forfattermotivet framstiller romanen
skrivingen, forfattergjerningen, naamest som ensbetydende med liv for Valerie, en
uadskillelig del av hennesidentitet. | framstillingen kobles ogsa undergangsmotivet til
V aleries sammensmeltning med hennes opprerske og inverterende begrepsbruk, med
motfiksjonene hun skaper, dlik at et manglende skille mellom metaforer og virkelighet ogsa
blir en viktig del av den eksistensielle problematikken Valeries livshistorie genererer.
Beréattaren tar til motmade mot Valeries tenkning, slik at det blant annet pekes pa at teksten
seker a gjeninnskrive forskjellen mellom Valerie og ordene som beskriver henne, som hun
beskriver seg selv med:
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BERATTAREN: Och varfor slutade du att skriva?
VALERIE: Déggdjurens tystnad.
BERATTAREN: Du &r en flicka, inte ett djur. (241)

Fortellingen som skriver livet — de uendelige mulighetene for overskridelse i og med
narrativer —tar etter hvert form av en slags omvendt selvoppfyllende profeti, en
selvdestruktiv bevegelseinn i narrativenes vold. Idet Vaerie skyter Andy framstilles det slik
0gsa som en totalavvisning ikke bare av manifestets politiske budskap, men ogsa dets
symbolske budskap om et opprer i spraket, begrepene og ideene. Slik blir voldshandlingen et
slags ikke-punkt som forbinder den politiske kritikken og refleksjonen over litteraturens
muligheter — den framhever at kritikken, volden, kampen for endring ma lokaliseresi teksten,
i spréket, dette er den ”muligheten” teksten foreskriver Valerie, og det er ikke minst ved hjelp
av fantasiens uendelige muligheter fortellingen selv produserer en annen slutt for Valerie.

Samtalene mellom Valerie og Cosmogirl pa dedsleiet er som vi vet fantasier (Cosmo
er dad i historien) og medfarer at hovedpersonens isolasion pa dadsleiet synliggjeres, men
endaviktigere, at den i praksis oppheves, sik fortellerinstansenes naarvear ogsa innebager.
Betydningen av dette underbygges av at Cosmogirls stemme som leser hayt fra manifestet er
det siste Valerie harer far hun der, i fortellingens siste scene, i kapittelet med tittelen ” Ett

sista upplyst rum, en exploderande liljai morkret”:

VALERIE: (pa vag ini sbmnen): Fortsatt. Jag vill veta hur det slutar.

cosmo: Kvinnors uppgift &r att forska och upptacka vérlden, att 16sa problem och uppfinna och skoja
och géramusik, att skapa en magisk varld. Varje kvinnavet instinktivt att det enda som &r fel ar att
skada andra och att meningen med livet ar kérlek... Vaerie?

VALERIE: - - -

Cosmogirl haller dig i sinaarmar och hennes famn & en svart sammetsrymd att stérta ner i och sukas
upp av. [...] Né Cosmo mérker att du inte & vaken léngre slutar hon l&sa och tar av sig sin vita kappa
och sveper den dver dina axlar. Sedan sl&r hon forsiktigt igen boken. (356)

Det er ikketilfeldig at Cosmo sitter ved Valeries side og leser nar daden kommer, el heller at
manifestets utopiske kjealighetsbudskap far avslutte fortellingen. Passasjen Cosmo leser her
er faktisk ikke et direkte sitat, men blander to forskjellige tekststeder til ett, detoi SCUM
Manifesto som handler om kjaarlighetsbudskapet, hvilket i effekt ytterligere understreker
framstillingens betoning av dette i lesingen av SCUM Manifesto.** Hvis vi tenker tilbake p&
prologens politirapport er det tydelig at bade manifestsitatet og Cosmos tilstedevearelse er en

% Originalen (sv. oversettelse) gér slik: ”Kvinnors uppgift & i sjalvaverket att utforska och upptécka, att
uppfinna, |6sa problem, skoja och géra musik — och allt med kérlek. Med andra ord, skapa en magisk vérld.”
(Solanas 2003:49) og " En kvinnatar inte bara sin identitet och individualitet for given, hon vet ocksa instinktivt
att det enda som &r fell & att skada andra och att meningen med livet &r kérlek.” (ibid.56)
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vesentlig del av romanens alternative dramaturgi. Ved a gi Valerie selskap pa dedsleiet
skriver fortellingen fram en annen slutt, men pa en mate som samtidig ivaretar prologens
eksplisittgjaring av at fortellingen er og finner sin styrkei & vaae en fantasi — slik kan den
overskride materialets rammer. Med Valeries fantasisamtal er repeteres og betones denne
forutsetningen for fortellingen pa niva av fiksjonen: fantasien, og i forlengelsen litteraturen
som et rom for overskridel se og endring.

Et viktig element i maten Dromfakulteten skriver en ”annen slutt” er penbart ikke
kun &framstille Valeriei konflikter og i opposision, men i vennskapsforhold og i selskap av
likesinnede, bade i en starre historisk kontekst og pa personniva, som del av en romanens
omsorgsfulle fortolkning av Valeries " tragedie’, det fundamentalt menneskelige som
fortellingen lar komme il overflaten pa dedsleiet. Ogsa Beréttaren foredar en gang for
Valerie at hun kan lese fra manifestet: ” Jag kan sortera dina papper och tankar. Om du vill
kan jag anteckna at dig. Eller |&dsahtgt ur manifestet.” (127). Slik etableres en tydelig
sammenheng mellom rollen Cosmo spiller i narrativet og Beréttarens gnske om a hjelpe,
bidra, utgjare en forskjell for den deende Valerie. PAdedsl eiet, erindringens utgangspunkt, er
det nettopp spesielt savn av de naare, Dorothy, Silkespojken, Cosmogirl, som opptar Valerie:

Du 6nskar att ndgon du dl skade for 1ange sedan var dar hos dig, du langtar efter Cosmogirl,
men alt du har & osorterade meningslésa minnen.

Cosmo?
Ingen Cosmo, baraett blodig moln av allt det som inte &r viktigt att minnasnu [...] (163)

Den Valerie Cosmo samtaler med pa dgdsleiet er den desillusonerte Vaerie: ”Manifestet har
forsvunnit i lakanen, dér & bara smutsflackar och den brunaktiga vétskan som sipprar ur ditt
underliv och andtarm, en svidande illaluktande flod av ensamhet som forstétter rinna och
forodmjukadig ini det sista.” (21). Som vi har sett gir Valeries desillugon seg utslag i at hun
ikke lenger tror pa skrivingen, pa spraket. Cosmos haytlesning fra manifestet, Valeries skrift,
Valerie som skrift, ” den enda text som &r vérd att |asa” (212), blir slik noe av det som
imgtegdr denne siden av Valerie og som imategar overgivelsen til market, den gir liv til
drammen om " att det i ingen grammatik finns en fraga om doden” (113). Det er som om
fortellingen gjennom Cosmos hgytlesning forsgker & mane fram fortidsskildringens " naive”

Valerie, "forfattaren forskaren jag”.
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Cosmos hgytlesninger fra manifestet understreker i dobbel forstand fantasi- og

overskridel ses-tematikken: Nar hun leser i manifestet artikulerer og virkeliggjer hun for den
dgende Valerie hennes gamle verden, hennes "tapte” tekst, fortidens framtid, og framstar slik
som om hun henter fram et " glemt” ideal — oppfinnelsen, litteraturen, kunsten, framtiden —
"the female function”, att skapa en magisk varld. Ved alamanifestet og Valerie selv spille en
viktig rollei & skrive en annen dutt, skrive Vaerie ut av ensomheten og desillusjonen, og
tilbake inn i troen pa spraket og fantasien, forteller romanen om noe den finner i SCUM
Manifesto: en romantisk og overskridende kjaalighetsutopi i den fantastiske skriften, i
eventyret, sasmmenfiltret med engasjementet for den andre, de andre, det frammante
fellesskapet av tilfredse, lystige og skapende kvinneidentiteter. | kontekst av manifestets egen
forbindelse av kreativitet og kjaalighet re-presenterer teksten hovedpersonen for potensialet i
hennes egen vigion, en bade forsonende og opparsk kraft hun delvis har glemt eller forlatt.
Hvis dette kan leses ik, kan vi ogsa si at det kaster lys over Dromfakultetens idealisering av
Valerie og fortellingens utforsking av litteraturens muligheter og virkefelt.

Ambisjonen om a endre Vaeries mate med daden, & etterkomme lengselen etter
"négon du d skade for lange sedan”, underbygges ikke minst av romanens siste alfabet,
titulert " Pa andra sidan alfabetet”, som skiller seg klart fra de andre alfabetene
innholdsmessig. Dette siste alfabetets tittel signaliserer alternativet, noe som befinner seg
bortenfor den fortalte historien som et " alfabet av ddliga erfarenheter” (121), og innhol det
framstar cut-up-aktig som en instruks i forbindelse med et dedsleie. Slik er dette alfabetet
knyttet neamere enn de andre alfabetenetil Valeriestilstand pa dedsleiet og
fortellehandlingens omfavnel se av den ensomme dgende:

A. Den ddende &r ofta medvetsl 6s de alra sistatimmarna.

B. Det betyder emellertid inte att det saknas betydelse att ni &r dér. Det betyder inte att hon inte kan
horaer talaeller réraer i rummet. Det dlrasista som forsvinner & horseln och kanseln.

c. En ndraslakting eller van bdr navara de sistatimmarna, & inte det mojligt bor en skoterska dvervaka
den ddende. Den déende bér inte l&mnas ensam.

D. Hall gérna den déendes hand, talatill henne, rér vid henne, snart & hon borta.

(345)
Teksten praktiserer saasi tilgivelse, stiller seg dpen for Valerie, ikke ved overbaarenhet, men
noe som mer naamer seg " den betingel seslgse kjaaligheten”. Slik plasserer den seg ikke bare
som en etterkommer av Valerie, men realiserer i dens omsorg ogsa en foreldrerolle (jf.

dessuten romanens omslag, katten som bagrer sin kattunge, hoppen med fallet). Det er som
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nevnt nettopp Dorothy som stér for det farste interne kjaarlighetsimperativet, og daValerie
oppmuntrer Beréttaren, gir henne en oppskrift pa en aternativ fortelling, en annen slutt pa

"beréttelsen”, er det med henvisning til Dorothys destruktive impuls:

VALERIE: Du far skrivanya saker, babywriter, du far hitta pad nyaslut. Det kommer nya rosentradgardar.
Dorothy branner ner en rosentradgard och blommorna som véxer upp igen ar négra helt andra. En
tradgard full av fittor och rosor och textfragment och glomska. (311)

Slik kan vi koble romanens omfavnende fortellehandling, og dens levendegjering av Vaerie,
av fortiden, de dade, med Dorothy og den moren som elsker "naivt” og som med sitt

wdel eggende-skapende imperativ blir en premissleverander for narrasjonen. Fortellingen kan
slik leses som en realisering av SCUM Manifestos utspeilte kjaalighetsutopi — fortellingen
realiserer det den framstiller som Valeries egentlige progekt: mislykkes og edelegge, for med
kjarlighet, & skape en magisk verden.

Sparsmalet om hva og hvordan manifestet betyr er atsd et uttalt emne. | tillegg
representerer romanen, gjennom siteringer, gjenbruk av motiver og problemstillinger, store
deler av innholdet i SCUM Manifesto, slik at det innenfor fikgonen utgjer en kontekst om
livshistorien og personportrettet som gir inntrykk av a vaare Valeries egen. Dromfakultetens
gjenbruk av viktige virkemidler i SCUM Manifesto kan tyde pa at romanen leser eller
reagerer saalig i forlengelse av manifestets ”poesi”, mer enn dets doktriner, og at et aktivt
smitteforhold er viktig i dens egen fortelling.” Samtidig er det ikke slik at det ene ma
utelukke det andre, og det er heller ikke nadvendigvis sa enkelt & skille disse fra hverandre.
Dessuten er tekstens biografisk-sosiale lesning av SCUM Manifesto, dens fokus pa Valeries
ikke-posison, og det gjensidig belysende forholdet i Drémfakulteten mellom " tekstportrettet”
0g personportrettet, av stor betydning. Drémfakultetens dialog med SCUM Manifesto
framstar gjennomgaende som del av en vektlegging av avsenderens sosiale, mentale og
politiske tilstedevaaelse i teksten, framstillingen lar manifestets sprak og tilstanden og
posisionen Valerietaler frabelyse hverandre. Som tidligere nevnt speiler ogsa for eksempel
Berdattaren og Cooper hverandre, og Valeries harselas med Coopers lettvinte framstilling av
henne peker ogsa pa Beréttarensidealisering, og i forlengelsen romanens, somi siste ende
nettopp innreflekterer dobbel heten, Valeries og manifestets bade-og. | denne lesende

framstillingen blir ogsa den i en viss forstand uoppl @ste spenningen som drives frami

% Tanken |&ner jeg fra Martin Puchner som med utgangspunkt i en analyse av det kommunistiske manifestet
(selve "urmanifestet”) undersgker hvordan dets retorikk har innfiltrert modernistisk estetikk, hvilket gir seg
utslag i det han kaller "manifesto art”, collage, skuespill, dikt og teatralsk performance-kunst som ikke er basert
pa doktriner og teorier manifestet proklamerer, men manifestets formale innflytelse, dets " poesi” (Puchner i

Y anoshevsky 2009:260).
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rommene mellom idealisering, utlevering og innlevel se (en spenning som saalig skapes
formalt), noe av det som gjer at Drémfakulteten selv bedriver en form for " fucking-up”: den
fullender ikke fortolkningen, den lar ikke dens egen framstilling av Valerie |3ses helt verken
til det ene eller det andre sett av forklarende rammer.

Manifester kan sies pa en saalig méte a synliggjare et smitteforhold mellom teorien
og dens emne (Y anoshevsky 2009:260), noe Stridsbergs forord til SCUM Manifest (2003a) er
et godt eksempel pa. Y anoshevsky skriver at manifester gjerne genererer nye manifester, og
at deres smitteeffekt pateorien om dem er sldende: "in away which makes theory start seeing
itself, too, asreal, as event, with a history and ideological and socia underpinnings of its
own.” (Yanoshevsky 2009:260).% Kanskje kan det lojale, men likevel ambivalente forhol det
til hovedpersonen som fortellesituasjonen i Dromfakulteten genererer og det spillerommet
anarkismen og den autoritaare Valerie far ses som en variant av et slik mimetisk, stilistisk og
formende forhold mellom teksten og omtalen av den, og en respons pa, en utevelse, av
manifestets oppfordring til dinnta stilling og til & handle.

% Claude Abastado er ifglge Y anoshevsky en sjangerteoretiker som tillemper en svaat 8pen tilnaaming til
manifestet som sjanger nér han sier at " manifest” betegner enhver tekst som anvender en voldsom innstilling og
produserer en affektiv bydende relasion mellom tekstens produsent og dens publikum. Framfor en strikt
sjangerdefinigion foretrekker han betegnelser som ” écriture manifestaire” og ”texts with a manifesto function”
(Y anoshevsky 2009:263, 265). Ifglge Y anoshevsky finner dette spesiell resonansi forskning pd manifester i
form av forord (Dumasy og Massol), men ogsa kunstverk (Puchner) og romaner (Winkiel), ved at de trekker

2"

veksler nettopp pa det manifestaare heller enn pa” the manifesto proper” (Y anoshevsky 2009:265).
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Kapittel 5. "Hur hittar jag vagen tillbaka i morkret?”

5.1 ”Jag tror pa den som broderar”

Ulike méter & utave motstand gjennom alternativ sprakpraksis og alternative narrativer er
som vi har sett en viktig problematikk i Drémfakultetens fortelling. Hva dags tekst- eller
sprékideal representerer Valerie og fortellingen om henne? Kan vi si at fortellingen stiller seg
bak dens fortolkning av Valeries skrift og strategier eller representerer den noe annet? Far en
kritisk eller polemisk bruk av spraket plassi Dromfakultetens egen fortelleméte? Et av
romanens mange alfabet-fragmenter kommenterer pa en kritisk mate et litteraat ideal som

kan minne om nyfeminismens " kvinnelitteratur” med en forlengelsei vare dagers ” chick-
lit”:

Snon, vi kan kalla den texten, skulle inte censureras. Det fick gérna vara sentimentalt och smutsigt. Det
var till och med ett ideal. Vad tjanade det till? Det blev bara skitiga texter. Vad tjanade det till? Det
blev bara skitiga flickor. Orena, svulstiga, altfor rytmiska. Jag drdmde om rena vita papper och rena
vita manniskor. (59)

Svarene, de skitne tekstene og skitne "flickorna” klinger nesten like mye av Vaeries stemme
som av den typiske kritikken av " kvinnelitteraturen” som feministisk kanonkritikk har
framhevet som et produkt av en dobbeltstandard i den litteraae institusjonen (lversen
2002:19, 51).%8 " Rena vita papper och rena vita manniskor” framst&r som det ekstrem-
utopiske, et klinisk ideal: sngen, en tekst uten trykksverte, uten bokstaver, uten kontekst, en
utrensket, utslettet tekst, en agendafor ” Evigheten och Utopia’; utopia som stedet hvor det
ikke finnes noen beretning, hvor beretningen er gjort overfladig. Sett i sasmmenheng med
bildene som anvendes i romanen for Valeries blikk og sprak, et " starkt vitt operationdjus pa
alaord ochting” (109), ord som "blixtrar” og " glasklarhet” i tekstene, framstar den ” hyper-
sensurerte” teksten, eller ikke-teksten, som et ekko av en Valeries darwinistiske og
biologistiske utrensking i SCUM Manifest.

%" Et annet sted henvises det kritisk til den feministiske klassikeren Erica Jongs Fear of flying. ” Chick-lit” kan
sies 8 aktualiseresi Valeries utsagn " |8ppstift och litteratur” (307), noe ogsa Dorothys bokvalg den ene gangen i
sitt liv hun skal forsgke a lese en bok, "tjock och rosa’, gjer (80). Dorothy ser ut til & personifisere
Droémfakultetens tilknytning til den romantiske sentimental-/triviallitteraturen, dens blanding av "hgyt” og
"lavt”. Ikke minst er Drémfakultetens omslag rosa.

% For eksempel skriver Elaine Showalter i historisk perspektiv i A literature of their Own om "the double
critical standard” hvilket innebazrer at “litteraturen er definert som noe mandig og kraftfullt, som kvinner ikke
behersker” (Iversen 2002:19). Gilbert og Gubar skriver i The madwoman in the attic om at kvinnelige forfatteres
litteratur er blitt lest overflatisk for & kunne beholde merkel appen " domestic realism” (ibid.:20), mens Jane
Tompkins skriver om nedvurderingen av det sentimentale (ibid.:51).
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Dromfakultetens sprakproblematikk kunne kanskje i fortolkningen av den politiske
konteksten Valerie representerer tenkes ainnebaae en lengsel etter en "ren” tekst, en tekst
som ikke er smittet av " strukturen”, av konteksten, av mennesket. For Mikhail Bakhtin ligger
romanens styrke og dens subversive mulighet i dens dialogisitet og " urenhet”, dens kontakt
med nuet, med en uavsluttet samtid (Bakhtin 2003a:122, 125, 129), og han vektlegger den
historiske og sosiale konteksten, teksten og spraket i prosess og i relasjoner, framfor et
avsluttet, abstrakt og systematisk hele:

Talaren er ikkje ein bibelsk Adam som berre har a gjere med jomfruelege, enno namnlause ting, og som
gjev dei namn for ferstegong. [...] ytringaer ledd i e kjede av talekommunikasjon og kan ikkje
lausrivast fra dei feregdande ledda som definerer henne bade utanfrd og innanfrd, og som fyller henne
med direkte svarande reaksjonar og dialogiske gjenklangar. (Bakhtin 2005:37-8).

Lengselen etter et "rent” tekst, en "ren” tanke framstar snn sett som noe som innebaarer en
"flukt” fraen makt hos konteksten, det bebodde spraket, framfor en bearbeiding eller
utnytting av det. Samtidig er det bearbeiding Valerie praktiserer i fortellingen og
Dromfakultetens fortelling tematiserer ogsa et ambivalent forhold til en slik ”kvinnelitterag™
tradison som alfabet-oppfaringen ser ut til d omtale. Valeries rene tekst handler kanskje mest
om en utrenskning av det kroppslige, av seksualiteten — en utrenskning som blir den ekstreme
versonen av skepsis overfor en forfinelse eller sublimering av seksualiteten.

Karakteristisk nok forvansker eller opplgser Dromfakulteten ogsa dens egen
selvlesning. En annen alfabet-oppfering bade undergraver og underbygger tanken om en flukt
frakonteksten:

Det kom att pragla en hel uppvéxt. Det vaxte igen omkring huset i Ventor. Textil. Yta. Text. Teater.
Kulisser. Tyg. Det var inte arkitektur, det var renavita tankar. Det var inget riktig liv, det var en
erfarenhet. Textens textila karaktar. Det var barafiktiva karaktérer, en fiktiv flicka, fiktivafiguranter.
Det var en fiktiv arkitektur och en fiktiv beréttare. Hon bad mig brodera hennes liv. Jag véljer tro den

som broderar. (106)

Oppfaringen framstar som en eneste stor selvmotsigelse — for eksempel gir de to setningene
"Det var inte arkitektur, det var renavitatankar. Det var inget riktig liv, det var en

erfarenhet” motstridende signaler, og som ellersi romanen framheves det flertydige.
Oppferingen framstar som at den i forlengelse av Valeries lengsel etter et ubebodd sprak
tematiserer kontekstualiseringenes negative forvanskinger og usynliggj@ringer, nedgraving av
"virkeligheten” — ogsa nar begrepene snus, inverteres, brukes som del av en motstand.

o

Sammenlignet med " textens textila karaktar” framstar ” den som broderar” som en metafor for
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en skrift som sgker & unnslippe teoretiseringenes forviklinger, eller som plasserer den i
forhold til en annen referanseramme. Handarbeidet kan sies & aktivisere det skapende
subjektets sprak, et sprék som handler. | Mytologier skriver Roland Barthes om et
revolusjonaart sprak med utgangspunkt i det produserende menneskes sprék: i ale
forbindelser hvor mennesket taler for & omdanne virkeligheten og ikke bare for & bevare den i
et bilde, i ale forbindelser hvor det knytter sitt sprak til & frembringe ting, blir metaspraket
tilbakevist til et objektsprak, myten blir umulig” (Barthes 1999:200). Den som broderer livet,
hvagjer hun? Utsier og frembringer hun ikke nettopp "livet” heller enn &tale om det?

Som vi har sett framstiller romanen gjennomgaende Valeries sprak som politisk, men
hvordan er det med fortellerens sprak, Dromfakultetens sanselige prosa? Har den noen
politisk innebyrd? Motsetningen som tematiseresi teksten mellom teoreti sk/vitenskapelig
diskurs og litteraar, noe som bade dreier seg om et sparsmdl og ” sannhet” og " lagn”, en
kroppdlig realitet og om ulike kritiske eller subversive virkemater av kunsten, er et eksempel
pa at teksten selv innskriver noe subversivt i det poetiske spraket. En oppfering i alfabetet
Psykoanalytikerna (180-3) klinger umiskjennelig av Valeries anti-systematiserende og anti-
teoretiske stemme: " Det finns en psykologi for allt. Torskpsykologi. Torskteori. Min teori &
att det inte finns nagon teori. Kapital. Kvinnor. Kukar. Det & en korrekt beskrivning.” (183).
Valeries dekonstruerende eller oppsplittende strategi kan lesesi lysav Luce Irigarays
perspektiv som framhever en feministisk kritikk hvor det handler om ” att bromsa g dlva det
teoretiske maskineriet, att hejda dess pretentioner pa att producera en alldeles for entydig
sanning och mening” (lrigaray 1994:69), noe andre alfabet-utsagn, for eksempel som dette
alfabetet Arkitekterna gar i samme retning som:

I.[...] Det & inte léangre mojligt att registrera och katal ogisera sexuella fenomen utan ambition att skapa
en 6vergripande teori. Den livshotande férbindel sen mellan barn och mérdar, mellan spadbarn och
ammor. Till&gg till sexualteorin. Hey wait mister. (Stridsberg 2006:103)

| alfabetet " Psykoanalytikerna” plukkes tematikken omkring den aternative fortellingen og
ikke-fortellingen fram i forbindelse med terapien, og her tematiseres beskrivelsen, det a
beskrive, i forhold til ikke & ville beskrive, ikke & ha noe a beskrive og et hypotetisk & kunne
beskrive. Alfabetet artikulerer at en kimetil kritikk eller endring, ved siden av Valeriesironi
og avvisning av kontekstualiseringen, er investert i det rent hypotetisk likevel & beskrive, pa

andre premisser, med en annen eller forskjavet referanseramme:

G. Jag vill inte beskriva den.
H. Om du skulle gora ett forsok?
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1. Jag vill inte.
J. Hur skulle du beskriva den dér natten?
K. Stortande svarta faglar. Brinnande, bl6dande daggdjursfoster. Slutet pa historien. (181)

U. Hur vill du beskriva fenomenet?

v. Jag vill inte beskriva fenomenet.

w. Hur skulle du beskriva fenomenet?

X. Hagjar i allatankar. Smaken av ddd. Grynig vit vétskai alladrémmar. Abjektion. (183)

Det hypotetiske skulle du falges av en beskrivelse som stér i kontrast til ” paranoida
associationer”, " opassande liknelser”, slik den nyttiggjar seg poetisk billedbruk og slik den
uttaler det sansende subjektet idet det sanser, slik det sanser, et sprak som saasi utsier selve
beskrivel seshandlingen, talehandlingen, dlik at diskursen er rettet mot " fenomenet” og mot
utsigelsen av det, objektet for diskursen er multiplisert. Stemmen som taler i K- og X-
oppferingen representerer en stemme som minner om fortellerstemmen i tekstens fortellende
partier, hun som gar inni og henter ut eller utsier hovedpersonens tilstand og sansning, og
samtidig multipliserer den, gjer den til noe annet. Samtidig framtar det som at de to
oppferingene fortsatt representerer den erfaringen som Valerie-stemmen i T-oppferingen er
opptatt av alautsi "seg selv” i enkeltord strippet for annen meningsskapende kontekst enn
den de selv produserer ("Kapital. Kvinnor. Kukar”).

Alfabetets perspektiv pa a beskrivelikke beskrive og den beskrivelsen det foresar gjer
det mulig & lese det som at romanen selv presenterer dens fortellemate som et alternativ,
arbeidet med spréket og perspektivet som et slags romanens ” hypotetiske” tilsvar til
ValeriesSCUM Manifestos krystallklare ironi, og som et sprék med en polemisk brodd
overfor spesielt teoretisk og vitenskapelig diskurs. Teksten leser sAdsi seg selv som at den
plasserer seg i forlengelse av Valeries opprar blant annet ved motvillig & beskrive
"fenomenet” innenfra og i fragmenter, og unnga overordnede, fortolkende eller teoretiserende
perspektiver (forskjellige framstillingsformer, metakommentarer, hovedpersonens blikk og
sansning) — la” materialet” uts seg selv.

Hvor metanivaet og handlingen ivaretar og forklarer den valgte og/eller patvungne
stillheten, ”jeg vil ikke beskrive det”, framstar den lyriske prosaens orientering om den
sansende bevisstheten som romanens svar pa det hypotetiske, ” hvordan kunne du beskrive
det?’ Det poetiske spraket blir veien ut av " market” som Dromfakulteten forsgker arealisere.
Hvis vi trekker inn Stridsbergs uttalelse om en sannhet utenfor normalspraket, kan kanskje én
finnesi Valeries energiske, humoristiske og drepende strofer, og en annen i den omfavnende,
fortettede, sanselige og billedrike prosaen og i det narrative overskuddet vi finner i
Dromfakulteten. Denne maten & transformere materialet pd, framstér som Dromfakultetens
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svar pa bade Valeries, Dorothys og jeg-fortellerens imperativer. Jeg har vaat inne pa at dette
spréket er svaat forskjellig fra Valeries sprak, dessuten at den energien, det "hpet” som
ligger i det bade kontrasterer og omplasserer den tragiske livshistorien og bygger oppunder
en dobbelhet i portrettet. Nar fortellingen framhever Valeries stemme, strategi og sprak er det
i en fortolkning av affekten, kjaaligheten, latteren og det voldelige som positive, skapende
krefter hvis utgangspunkt og mal er endring, bemektigel se og fellesskap. Med tanke pa at
framstillingen framhever Valeries skrivelyst, hennes skaperglede, og bade latteren og sinnet i
hennes utopiske skrift, kan det som synes som to forskjellige " verdener” i Berattaren-traden
likevel ligge naa hverandre. Dromfakultetens fortelling realiserer vigionen pa en annen méte
Valerie, men samtidig pa en mate som viderefarer det den beundrer hos henne.

Héléne Cixous' "intertekstuale” kvinneskrift i ”Medusas latter” synes & vaae

beskrivende for noe av det som star pa spill i Dromfakulteten:

Det er mens hun skriver fraog i retning av kvinnen, og mens hun tar utfordringen fra den fall osstyrte
diskursen, at kvinnen bekrefter kvinnen pa en annen méte enn pa det stedet som er reservert for hennei
og av symbolet, dvs. tausheten. [...] | kvinnenstale, som i skriften, vil alltid det vi tidligere har
gjennomggétt, klinge, det som rarte oss umerkelig, dypt, som fortsatt har makt til & pavirke, sangen, den
farste musikken fra den farste kjaalighetens stemme, som lever viderei alle kvinner. [...] Kvinne for
kvinnene: | kvinnen finnes altid den produktive kraften til den andre, saalig den andre kvinnen. |
henne, livmoderlig, vuggendegivende, hun er selv sin mor og sitt barn, hun er selv sin datter-sgster. Du
sier til meg: Og hun som er det hysteriske avkommet til en darlig mor? Alt skal forandres, nar kvinnen
gir kvinnen til den andre kvinnen. | henne, latent, altid rede, finnes kilden og stedet for den andre. [ ...]
I kvinnen metes alle kvinners historie, den nagonale og internasonale med hennes personlige historie.
(Cixous 2008:273-5)

Sissel Lie skriver at Cixous framhever kjaarligheten bade som en méte & forholde seg til den
andre, til skriving og til livet overhodet, den er gave som ikke krever gjengave og derfor ikke
setter den elskendei gjeld. Skrivingen blir slik en kjaerlighetshandling med moderligheten,
synonymt med det kvinnelige, i oss som kilde.” (Lie 1996:14). Fra en romantisk, ”kvinne-
feministisk” verden, med utgangspunkt i minst tre innskrevne fantasier, Valerie, Dorothy og
Beréttaren, skrives det fram en fortelling i et sprak og i en struktur i Dréomfakulteten som
omfavner Valerie og som leser-skriver hennes skikkelse og tekst for divareta hennes
mangfoldighet. Dromfakulteten svarer pa og gir seg ut for a svare patekst, en annen stemme,
en "henvendelse’ fra SCUM Manifesto, en utstrakt arm fra” underjorden” og
"undervattensbefolkningen”, og driver med Valerie en " artificiell historieskrivning. Horans
story och sinnegukdomens. Den amerikanska undervattensbefolkningens’ (311), som er
preget av et overveldende overskudd pa omsorg sa vel som betydninger og bilder. Slik
framstar romanen som en festens og kjaalighetens ikke-gkonomiserende utfol delse og

utforsking, en tekst som ikke " vet” og kan som det leses gjennom Cixous' ord: " Elske, se-
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tenke-sgke den andre i den andre, avteoretisere avspekulere. [...] Og det er dette som gir livet
naging, en kjaalighet som ikke[...] vil utdette det fremmede, men som fryder seg over
utvekslingen som mangfoldiggjeres.” (Cixous 2008:285). Om ikke Dromfakultetens skrift
skal leses som en écriture fémininei Cixous betydning, kan den i hvert fall beskrives som en
kjaerlighetens skrift, og det er en skrift som dramatiserer og tematiserer denne kjaaligheten,
kanskje kan vi kalle den en fortelling om en ” cixousk” omfavnelse av den andre kvinnen.

Den som broderer, handarbeidet, aktiviserer en "kvinnelig” tradison. Med tanke pa
artistisk praksis og intertekstualitet kan dette leses som at det henviser til en tradisjon med
retter i slutten av 1960-tallets gryende nyfeminisme, hvor tradisonelle "kvinnelige’
teknikker og sysler, som forskjellige former for handarbeid, broderi, veving og tekstilkunst,
ble brukt av kunstnere for a feire formadrene og oppvurdere tradisionelt sett " kvinnelige”
aktiviteter og handverk, for & formulere et felles standpunkt og for & undergrave det etablerte
hierarkiet mellom "hgy” og ”lav” kunst innenfor modernismen og et mannsdominert
kunstsystem (Lamoni 2011:179). Jeg har veat inne pa at hvis Dromfakultetens broderi-bilde
er et bilde pa skriveméaten i Dromfakulteten, bade dens sprak og struktur, blir romanen lesbar
som et kollektivt, pagaende " handarbeid” som kommuniserer med den nyfeministiske bruken
av det tradigonelt sett "kvinnelige” og en "feminin” teknikk og estetikk, som dlik finner
styrke og fellesskap i tenkning gjennom medrene.

Slik Héléne Cixous definerer kvinners skriving pa mater som passer kvinnekroppen
og det "kvinnelige” forstatt som marginalisert, konstituerer ogsa intertekstualitetskonseptet
(og ordet tekst i seg selv), med dets assosiagoner til nett og veving, en mulighet for en form
for "feminisering” av skriveaktens symbolikk (Allen 2009:146). Intertekstualiteten og det
dialogiske innebager dessuten en ”dobbel” strategi av distanse-nazrhet, brudd-kontinuitet,
som kan assosieres med og innreflektere kvinners sosiale og kulturelle marginaliserte
posisjon.*

Et element som helt konkret underbygger at roman-utsagnet gar i dialog med det vi
kan kalle en feministisk eller gynosentrisk intertekstualitetstradision, er at det ogsa finnes
referanser til den britiske kunstneren Tracey Emin, kjent for sine selvbiografiske og

tabuorienterte utleverende verker, og hennes appliqué blanketsi Drémfakulteten. Utsagnene

% Oppfatningen av kvinneidentiteten som " dobbel” i samfunnet og dermed kvinneskriften som " dobbel” kan
ogsarelaterestil de sosiale posisjonene postkoloniale teoretikere har sekt & beskrive — teori som ifglge Graham
Alleni stor grad slekter pa Bakhtin. Med henvisning til postkoloniale teoretikere fra Frantz Fanon (Black skin,
White masks), Homi K. Bhabha (The Location of Culture) til Gates (The Signifying Monkey) hevder Allen at "a
return to Bakhtin helps retain not only anotion of subjecthood, of the struggle for identity and agency, but also
that of inevitably *double-voiced’ or intertextual nature of the speech and writing of such marginalised,
"othered’ subjects.” (Allen 2008:163).
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"tradgard av skrack” (349), "Welcome to my garden of horror and love” (349) og det
tilbakevendende " Y ou know | love you” (19, 353) siterer Emins verk Garden of Horror
(1998). Dermed forholder teksten seg ogsatil et oppdatert, samtidskunstnerisk blikk pa
tradisjonen, og etablerer en forbindelse til postmodernismens kunstneriske tenkning gjennom
feministiske madre, som kjennetegnes av at den bade trekker veksler pa og fristiller seg fra
den aktuelle tradisjonens estetikk og tankegods. Giulia Lamoni*® viser at Emins |appetepper
reaktualiserer og fornyer denne tradisonen, blant annet gjennom at hennes tekstilarbeider
apner for en farlig og fremmed monstras kvinnelighet som gjennom a representere ” violent
sex narratives, coarse language, and 'bad’ writing”, konstant underminerer den bekreftende
sfaaen som det "kvinnelige” mediet frambringer (Lamoni 2011:182). Samtidig er Emins
abjeksjons-estetikk i Garden of Horror ogsa en “ aesthetics of immediacy”, skriver Lamoni,
“one that coexists with naive speech about love and other feelings that have the same
confessional tone as ateenager’ s secret diary.” (ibid.).*® Hvor Emins” monstrgse
kvinnelighet” skrivesinn i en kontekst av seksuelle relagjoner og forholder seg kritisk til 70-
talls-feminismens romantikk, er Dromfakultetens tematisering av kaoskraften politisk paen
annen méte, den blir en bemektigelse av en radikal tradisjon bortenfor det sex-fikserte, som
fjerner seg fra 90-tallets feministiske kunst, og bade forlenger og problematiserer 70-talls-
romantikken.

Amelie Bjorck papeker at 1970-tallets balge av erfaringsbasert skriving (i Sverige
representert av blant andre pionér Sonja Akesson, Kerstin Thorvall og Sun Axelsson) innebar
en kraftig energi-innsprayting for ”kvinnelitteraturen”. Nar SKAM i Lyrikvannen tar fram
Frigga Haugs " minnesarbete” oppdaterer de nettopp spersmalet om hvorvidt noe tilsvarende
kan gjeres for dagens litteratur (Bjorck 2005:24). Bjorck observerer at SKAMs minnetekster
preges av en felles sprakhandtering som " svavar och drar mellan det kryptisk
impressionistiska och det valvalt banala’ (25) —ikke ulikt Tracey Emins spill med den naive

1% phD i kunstvitenskap ved Ecole Doctorale d’ Arts Plastiques et de Sciences de I’ Art, Université de Paris |
Panthéon-Sorbonne.

101 ) amoni beskriver tekstilarbeidet Garden of horror slik: " The explicit statement * Y ou don’t fuck me over’ is
followed by ‘Y ou gently lift me out of bed/lay me on the floor/and make love to me,’ the threat ‘Lieand I'll kill
you hahaha isfollowed by ‘don’t underestimate my love,” and, finally, the terrible invitation * Welcome to my
garden of horror’ isfollowed by ‘and you know | love you.” In this potent blanket, little flowers and little skulls
are placed side by side as love, speech and dangerous threat coexist. Through these juxtapositions, Emin reveals
theillusionary character of the transparency staged by her work and challenges the univocal and coherent
identities. Furthermore, in naming these works ‘ blankets', the artist calls attention to their primary function: to
rest themselves on and protect someone’s body. [...] Because of their colorful assemblage of many different
fabrics, Emin’ stextile works serve as a simulacrum of the naive and cheerful world of childhood, confirming
their infantile connotations as well. But thisimaginary world isimmediately disrupted by the text grafted onto
the blankets. Instead of protecting what lies inside of them, these blankets reveal intimate contents to the outside
world, and, asin Philomela’s myth, the reassuring and ‘ virginal’ technique of weaving or quilting covers up, and
then uncovers, the narrative of aberrant violence.” (Lamoni 2011:182, 185 [ill. 183,184]).
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bekjennelsen, ei heller ulikt Dromfakultetens veksling mellom det naive, det sentimentale og
det ironiske. Selv om minnetekstene er skrevet under en anonym tredjepersonsform, bryter
innimellom et jeg gjennom, slik at den kollektive teksten ogsa bergrer en problematikk om en
negativ fortrengning av det individuelle i likhetens navn. Bjorck sper hvorvidt de aktuelle
tekstenes rikdom er en "frukt av metoden eller ett minimytteri mot dess tro pa likhetens kraft
och konsolideringens nodvandighet?’ (Bjorck 2005:28). Slik jeg ser det kan kanskje nettopp
ambivalensen, "minimytteriet”, ses som SKAMs svar, et svar Dromfakulteten forlenger, pa
den kvinnefeministiske tradig onens tilkortkommenheter, for eksempel i form av en naiv tro
pafellesskapet. Her defineres bade forskjell og likhet som ” utilgjengelige” posisjoner, noe
kollektivet i samme stund ignorerer og aktualiserer slik at det skapes en gjennomgaende
dobbel het som béde forsterker og nedbryter prosjektet.

| en av Bangs utgivelser skriver Stridsberg selv om en arbeidsmate som handler " om
att hitta sin flock, om det ensamma geniets dod, om att allting du gér det gor du i relation till
dina medsystrar, medpatientar och medmanniskor.” (Stridsberg, sitert i Haugen 2007:88).
Slik Karin Haugen papeker, er det kanskje mulig alese dette som en poetikk ogsa for
Dromfakulteten (2007:88). Avmystifiseringen av forfatteren og kollektiviseringen av
hovedperson som vel som fortellerinstans, vibrasonen mellom hennes samtidige autonome
og kollektive subjektivitet, kan sesi forlengelse av bade det ensomme geniets dad og
solidariteten. Haugen ser poetikken i sammenheng med hovedpersonens provoserte
reaksjoner pa Beréttarens svermerier, som en metode som ligner Valeries forslag om ikke
bare " aforgape seg i ett ikon, men aforsgke & forsta et fenomen.” (Haugen 2007:88).
Romanen spiller pa svaat mange strenger og apner samtidig for svaat mange lesninger. Og
her er det viktig ikke & miste av syne at framstillingen gjennomgaende betoner Valeries
prinsipielle kritikk av nettopp kontekstualisering, systematisering og etablering av
overgripende sammenhenger.

Teksten retter som jeg har vaat inne pa ogsa oppmerksomhet mot dens egen
forgtillelse, dens selvhenferelse: "Hon kommer altid att vara dod. Hon &r den enda jag tanker
pa. Logn. Det endajag vill & att vara med henne. Idioti. Vad spelar det for roll om beréttaren
ljuger?’ (59). Slik blir sgstersolidariteten ogsa et motiv og en drgm framstillingen
problematiserer, men ikke mindre er det en drem som praktiseres eller fortolkesi tekstens
struktur, den iscenesatte polyfonien og i den omfavnende andrepersonsfortellingen. A
insistere paen "flokk” kan anses for risikabelt politisk, hvilket i sin tur kanskje gjer at det &
hente fram flokken, fremme ” det ensamma geniets dod”, i feministisk sasmmenheng naamest

igjen blir bemektigende og opprersk?
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5.2 For en fri litteratur!

| begynnelsen er det en dlutt. Ikke vaa redd: Det er din ded som dar.
Siden: Alle begynnelsene.
- Héléne Cixous, ” A kommetil skriften”, s. 46

Malet for denne oppgaven har vaat afinne framtil en lesning som gar inn i
utvekslingsforholdet mellom det poetiske, det selvbevisste og det politiske i Dromfakulteten,
dessuten en lesning som pa et eller annet niva kunne ta konsekvensen av en leseopplevelse av
den sorten som gjer stum. Kombinasjon av analyser av romanens fortellerinstans og av
tekstens terskler har vaat et viktig grep for & forankre lesningen i teksten. Undersgkelse av
romanens begynner-ord har medfart at jeg har kommet naamere tekstens metafiktive niva og
dens selvframstilling. Med utgangspunkt i en tanke om at teksten som en feministisk,
intertekstuell metafikson reflekterer over sin status og rolle som deltager i en sterre sosial og
historisk kontekst, har jeg forsgkt a vise at den bade etablerer forbindel ser til og
problematiserer ”kvinnelitteragre” og feministiske tradisjoner gjennom dens dialog med
Solanas-materialet. | tillegg har jeg vaat opptatt av at Dromfakultetens romantiske og
poetiske bearbeiding gjar krav paegenverdi bortenfor pragmatikk og politisk forpliktelse,
men at det sanselige spraket, utsigelsen av den kroppslige erfaringen og den siterende
skrivematen kan haen politisk rekkevidde.

Dromfakultetens begynner-ord viste seg & gi signaler om dens problematikk, signaler
jeg fant geher for i teksten ellers, bade formalt og innholdsmessig. Teksten peker blant annet
patre” autoriteter” som det fortalte utgar fra: prologens jeg-forteller, hovedpersonen selv og
moren Dorothy. Jeg-fortellerens fantaserende praksis, Valeries opprer og Dorothys
kjearlighetsimperativ bade speiler og utfyller hverandre. Hvor dette tilferer det fortalte et preg
av indre nadvendighet, medferer den utstrakte bruken av andre tekster at verkets grenser
apnes, ikke minst gjgr metanivaet gjennomgaende oppmerksom pa fiksjonens forhold til
historien. Overskudd framfor gkonomisering og det & unnslippe kategorisering blir en
fellesnevner for tekstens ulike " viljer”, og var noe jeg gjenfant painnholdsmessig og formalt
niva;, som noe narrativet realiserer gjennom metatekster, dens ekspanderende intertekstuelle
og repetetive struktur, i den stilistiske og fortelletekniske variasonen, og i det
motsetningsfylte personportrettet. Mangfold er betegnende ogsa for de feministiske
posi 5 onene og motivene fortellingen skriver seg ut fraog opp mot. Dermed fant jeg en

gjennomgaende framheving av det som mangfoldiggjer, unnslipper, ikke lar seg kategorisere,
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som del av narrativets framelsking av det fristillende og livgivende oppraret, et oppregr som
spesielt romanens heltinne Valerie tar opp i seg og kanaliserer. Med sine negasjoner blir
Valerie et aternativt ideal for romanens narrasion og skrivemate: Anarkisme framfor
demokrati, fragmentering framfor systematisering, ikke-tilherighet framfor tilherighet.

| undersekel sen av romanens dialog med SCUM Manifesto |okaliserte jeg denne
opprarspoetikken i et dynamisk forhold mellom et skapende og et undergravende moment. |
lys av dialogen med Solanas’ manifest ble ogsa de tre premissleverandgrene |esbare som at
de som del av tekstens selvframstilling peker i retning av dialogen med manifestet. Slik
framstar det som at Dromfakultetens bearbeiding av SCUM Manifesto og manifestets
smitteeffekt spiller en svaat viktig rolle. Her kommer ogsa fortolkningsmomentet tydelig inn,
og i den forbindel se romanens relasjoner til motiver og strategier med tilknytning til en
omfortolkning av en nyfeministisk tradison. Mgtet mellom Beréttaren og Valerie, og mellom
det fortellende jeg’ et og det beskrevne du’ et er et referansepunkt her. | feministisk kontekst
kan romanens iscenesettel se av den narrative situas onen leses som en fortolkning av et
sestersolidaritetsmotiv og et naghetsprinsipp i produksjon av mening og viten. Den
intertekstuelle strukturen i romanen, dens tostemte fortelling og dens opplaste eller
kollektiviserte subjektivitet kan dessuten ses pa som variasjoner over intersubjektiviteten jeg
fant manifest i SKAMs kollektivtekster og minnearbeid — en fortsettel se av en feministisk
historiografi og en kontinuerlig " gjenerobring” av skriften og den kvinnelige felleserfaringen.
Slik skapes det samtidig noe motsetningsfylt, en indre spenning i narrativet: en kontrast
mellom tekstens fortelling og Valeries vilje.

Mye feministisk litteraturkritikk framhever kvinners skriving som orientert mot
tradisjonen pa en spesiell méte, fra Virginia Woolfs tanke om a tenke gjennom madrene til
Sandra M. Gilbert og Susan Gubars kritikk av Harold Blooms konfliktorienterte, freudianske
syn pa skrivehandlingen som drevet av en ” anxiety of influence” og et "fadermord”, i deres
bergmte The madwoman in the attic (1979). I1falge Gilbert og Gubar er Blooms syn
androsentrisk og irrelevant for kvinner; kvinners diktning og forholdet mellom kvinners
tekster er derimot preget av et behov for og et gnske om en levedyktig tradison, noe som
medfarer at pavirkning blir et spgrsma om & autorisere og legitimere heller enn en opplevelse
av "emasculated belatedness’ (Allen 2008:146).'%

192 Gilbert og Gubar hevder at kvinners diktining preges av en ”angst for pennen”: | samfunn der kvinner
tradisonelt har vaat ekskludert fra” serigs’ litteratur og formell utdannelse er den kvinndlige forfatterens angst

" concerned first and foremost with the culturally dominant images of women which would deny her access to
intellectual and aesthetic achievement, which would marginalize her as an 'angel in the house' or as a dangerous
"other’ (witch, madwoman, whore).” (Allen 2008:145). Dette far konsekvenser for forholdet mellom tekster
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A autorisere og legitimere er betegnende for noe av det som stér p& spill i Drémfakultetens
framheving av matet og beundringsmotivet, i maten teksten sentrerer aktiv dialog med
Valerie og dessuten lar hennes "tekst” bre seg ut i romanen. SCUM Manifesto er ikke bare en
sterkt politisk tekst, den er ogsa overtalende og tilskyndende, noe som blant annet far
gienklang i det inverterte autor-helt-forholdet. Manifestet har en aktiv rolle i romanen, dlik at
bade den biograferte selv og teksten i teksten tilskrives innflytelse: Dromfakulteten framhever
et respons- og pavirkningsforhold mellom subjekt og objekt, mellom tekst og leser, tekst og
tekst. Slik framstar skrivematen som del av en relasjonsbevisst og relasjonsskapende tenkning
om tekst, kultur og kritikk, i starre grad enn den er klart polemisk posisjonerende, politisk
eller litteraat, samtidig som at teksten i en leserposigon naamer seg litteratur- og
kulturkritikkens felt. Romanens oppmerksomhet om dens bruk av et materiale som allerede
eksisterer kan sesi sammenheng med at Dromfakulteten framhever og nyttiggjer seg
fenomenet intertekstuelle forbindelser som del av en utforsking av litteraare meter, pa en méte
som framhever tekstens vilje eller evnetil agripeinni andre tekster og i leseren. Jeg har vaat
inne pa at manifestet som sjanger gjerne frambringer nye manifester og manifestaare tekster,
0g at det ofte gjar seg gjeldende et mimetisk forhold mellom tekst og lesning i studiet av
manifestgangeren — kan vi kanskje si at Dromfakulteten antar manifestaare trekk?
Overskuddet kan vage ett dikt trekk, og kanskje er det ogsd noe i Dromfakultetens massivitet,
de uendelige forbindel seslinjene og repetisjonene som kan assosieres med det manifestage,
det bydende eller overveldende, forfarel sen, teksten som tar lesereninn i sin vold. Du-formen
er noe av det som bygger oppunder det suggererende, som tar med leseren inn i verket, gjer
henne il en deltaker. Plassert i en leserposigon neamest sniker teksten seg inn i leserens
domene — skaper romanen en ideell leser for seg selv? Jeg skal ikke kalle romanen et
manifest, men romanens sjangerblanding, dens ekspandering av romanformatet og méatene
den ”manipulerer” lesningen av seg selv er noe av det jeg gjerne kunne sett naamere pa.’*
Ettersom den teksten romanen legger til grunn satydelig og definitivt uttaler "jeg”,
oppstar et paradoks nar fortellehandlingen sa tydelig insisterer pa et "vi”, et fellesskap, et
kollektiv. SCUM Manifesto representerer ogsii en viss forstand en monol ogiserende diskurs,
en overtalende tale som naarmest setter seg fore & utsl ette den andres ord og som bemektiger

sin egen (om enn marginale) posisjon og tale gjennom a forstumme en annen. Dette er et av

skrevet av kvinner: " The son of many fathers, today’s male writers feels hopel essly belated; the daughter of too
few mothers, today’ s female writer feels that she is helping to create a viable tradition which is at last
definitively emerging.” (Gilbert og Gubar 1984:50).

193 Som intertekstuell, sangeroverskridende, tverrestetisk og metafiksjonal kan det ogsé sies at Drémfakulteten
framstdr som en typisk postmoderne roman, men uten den typen ironi som gjerne forbindes med den
postmoderne romanen (Se for eksempel Hans H. Skei, Pa litterazre lekeplasser).
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flere elementer som utfordrer troverdigheten til en lesning som framhever dialogen med
Valerie og fortiden som del av et politisk argument. Konflikten mellom ”mor” og " datter” i
Beréattaren-traden, forbildets avvisning av etterkommerens bade idealisering og snylting
kaster dessuten et skjevt blikk pa den " romantiske” feminismens idealisering av kollektivet
og felleserfaringen. Nér teksten romantisk framhever fellesskapet og oppretter en relagjon til
fortiden gjer den det samtidig pa en méte som framhever at dette bare er mulig i fantasien,
den synliggjer en slik fortelling som en fiksjon (noe som kan romme bade negativ kritikk og
noe positivt). Her har vi omsorgsmotivet, den innskrevne morslengselen, den skrivende som
ser tilbake pa fortiden og som omfavner Valerie. Med Valerie framstilt til synel atende uten
bé&de formadre og sestre (Beréttaren nevner for eksempel at Valerie er far sin tid™®),
oppretter innskrivingen av Beréattaren, Cosmogirl, Silkespojken, Sister White, ikke minst en
rekke historiske kvinneskikkelser, et beskyttende fellesskap om heltinnen. Valerie og hennes
SCUM Manifest far funksion som en annerledes mor eller sgster for Beréttaren og, i
forlengel sen, selve romanprosjektet — mgtet med Valerie gir legitimitet til en poetologi bade
av " skamlgshet”, utopisme og kjalighet.

Jeg har spurt pa hvilken méte Dromfakulteten skriver en annen slutt og har pekt pa
tematiseringen av " dedsmanuskriptet” den kvinnelige opprarerskikkel sen er underlagt.
Gjennom & oppheve Valeries ensomhet pa dadsleiet og lytte til hennes stemme etablerer
forfatterfiguren og narrativet en alternativ dramaturgi og gjenoppliver en skikkelse som blir
objekt for dets lengsel etter en kvinnelig kaoskraft, bortenfor den organiserte feminismens
rammer, bortenfor det politisk korrekte. Beréttaren personifiserer den kvinnelige forfatteren
som henvender seg til tradisjonen, men laner kraft i en stemme fra
"undervattensbefolkningen”, en ikke-posigon som bringer med seg en egenartet
kompromissl gshet som teksten kan trekke veksler pa. Ved & henvende seg til denne stemmen,
til SCUM Manifesto, bemektiger narrativet og Beréttaren seg en skamlgshet, dessuten pa en
méte som kan gi politisk eller sosial legitimitet til romanens ” autonome” poetiske
fortelleprogekt. Med metafiksjonens underliggjering av tekstens tilblivel sesprosess retter
teksten gjennomgaende oppmerksomhet mot konstruksionen, og slik kommer ogsa
bemektigelsen til syn som gjenbruk av et grep. En lesning som entydig fokuserer pa den
bemektigende henvendelsen til tradisionen eller pa den feministiske etikken som del av en
etisk eller politisk poetikk med pragmatiske eller ideelle implikasjoner eller formdl blir slik

104 »v/et du, Valerie, att musflickor till slut fick barn med varandra. Den lillajapanska K aguya. Och
manniskoflickornaldrde sig att géra barn med varandra. Kvinnordrelsen & en gévlysande flock som ror sig
langsamt genom stéderna och alt de drémmer om &r vildhéstar och fred.” (339)
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vanskeliggjort. Heller synesteksten agai dialog med tradisjonens former, gjare
intertekstualiteten eksplisitt gjennom gjenbruk, uten at det dermed peker pa et politisk
prosjekt. Teksten synes ainsistere pa dens rett til ikke a velge, til &ladet autonome og det
heteronome vibrere mot hverandre, vektlegging av indre lov og litterag egenverdi side om
side med ytre vilkar og malenheter. Og igjen kan vi vende tilbake til Valerie og SCUM
Manifesto; anarkismen og opprarets kompromissigshet i forhold til mangfoldiggjering, det
som unnslipper og utvider. Dersom Dromfakulteten formulerer en poetikk for seg selv

og/eller litteraturen ma det vaare en opperets og frihetens poetikk: For en fri litteratur!
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