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Forord:
Om jeg noen gang skulle skrive en masteravhandling, méatte det ha handlet om orkestrering.

Det har vert en liten fantasi siden barndommen & kunne skrive for orkester. N& har dagen
omsider kommet. Alle notene er ferdig, og jeg kan signere mitt navn pa denne avhandlingen.
Ja, nar har dagen kommet. Om noen sper meg «Kan du skrive for orkester?», sa kan jeg @rlig

svare «Jeg begynner & fa det til!»

Jeg vil gjerne takke veilederen min, Bjorn Morten Christophersen, for hans tdlmodighet,
kunnskap, visdom og positivitet. Jeg kunne ikke dremt om en bedre veileder for denne
avhandlingen.

En stor takk gar til foreldrene mine, sa har vert en fantastisk stette igjennom hele studielapet.

Tusen takk til Petter Winroth, som har vaert svaert positiv bade til intervjuet, og til at jeg

bruker partiturene hans i denne avhandlingen.
Med det vil jeg ogsé takke rettighetshaveren av latene Hr. Smith og Her kommer vinterenen,
Christopher Nielsen, som har gitt meg hans tillatelse til & legge ved klingende lydfiler av

arrangementene mine, slik at selv de som ikke kan lese noter kan fa here hva det er jeg har

skrevet.

Den storste takken gér til min samboer, Ania. Jeg hadde aldri klart dette uten din kjerlighet.

Til alle som leser denne avhandlingen: jeg ensker dere god forneyelse! De klingende

lydfilene har ikke blitt mikset, s& det kan vaere en fordel a lytte med gode hodetelefoner.

-Sindre Dybvik, 2. mai 2022.
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Kapittel 1. Introduksjon
Album som Atom Heart Mother av Pink Floyd og Salisbury av Uriah Heep preget meg i

ungdomstiden. Begge hadde tittelspor hvor de spilte et lengre verk med bandbesetning og
orkesterinstrumenter. A kombinere rockeband med besetninger vi gjerne forbinder med
klassisk musikk appellerte til mine grer. Med en stor kjarlighet for klassisk s& vel som rock,
kunne slike produksjoner berere to musikalske sider av meg samtidig. I de senere tenirene
lekte jeg med tanken pé & en dag skrive en firesatsers rockesymfoni, med fult orkester og
rockeband. Om en slik drem skal vere noe som helst plausibel, ma jeg kunne arrangere for

orkester, noe jeg dessverre ikke fikk anledning til under bachelorutdanningen.

Da jeg studerte bachelor i musikkvitenskap ved Universitetet i Oslo, kunne man velge
mellom tre ulike retninger innenfor arrangering og komponering: Klassisk, rytmisk, og
produksjon. Dette var et utfordrende valg, da alle tre retninger var fagomréder jeg synes var
like spennende. Opprinnelig valgte jeg produksjon, men fikk tillatelse til & delta i rytmisk
arrangering/komponering i tillegg, da det var ledig plass i en av gruppene. Det er jeg
takknemlig for 1 ettertid, for jeg fikk en enda sterre kjarlighet for rytmisk arrangering enn
produksjon. I lepet av de tre arene lerte vi & skrive for band, band med blaserrekke, band
med kor, storband, brassband og korps. Arrangering for orkester var dessverre ikke en del av

dette faget.

Da jeg sokte meg inn pa master i musikkvitenskap, hadde jeg derfor klar visjon pé hva jeg
ville jobbe med. Arrangering for orkester i kombinasjon med rockeband.
Kringkastingsorkesteret har i mange ar spilt konserter med mange ulike artister hvor nettopp
denne kombinasjonen har blitt utforsket, sa jeg bestemte meg tidlig for a sette sekelys pa
deres konserter. Valget var begrunnet med at det var veldig enkelt & fa tak i partiturer av
arrangementer skrevet for Kringkastingsorkesteret, samt at det var veldig mye materiale &

velge av.

Kringkastingsorkesteret blir forkortet KORK, sé jeg tenkte det ville vaere passende 4 kalle
oppgaven min Korkestrering. Jeg har tatt for meg tre arrangementer av KORKSs egen
trombonist og husarranger Petter Winroth for en konsert de gjorde med deLillos 1 2017.
Begrunnelsen for & velge nettopp dette materiale folger etter oppgavens problemstilling.

Problemstillingen er som folger:



Hvilke orkestreringsteknikker kjennetegner Petter Winroths arrangementer for deLillos” med

Kringkastingsorkesteret?

Om valget av analysemateriale og problemstilling
Etter 4 ha hert igjennom det meste jeg kunne finne av opptak hvor KORK spiller med et band

eller en artist innenfor sjangrene pop og rock, kan jeg si at det varier mye hvordan orkesteret
er blitt brukt. Noen ganger er det som om orkesteret «bare er der». De farger lydbildet ved &
fa det til & 14te symfonisk, men har ikke noen sarlig funksjon utover dette.
Kommunikasjonsansvarlig for kringkastingsorkesteret, Jan Fredrik Heyerdal, uttrykte i en

telefonsamtale at orkesteret riktignok ikke tar slike oppdrag lengre. Pa epost tilfoyde han:

Ellers kan vi sikkert fortelle deg mer om hvordan det fungerer ndr KORK «brukes» til div typer musikk. Det
ligger jo egentlig en 75 &r gammel kompetanse her, med stilistisk allsidighet og in-house arrangerer helt fra
1946. Det gar en fin trombonistarranger-linje fra Fritz Austin, orkesterets forste trombonist, via @ivind Westby
til dagens Petter Winroth. Norske arrangerer er i verdensklasse, og det er s& mange andre mater & arrangere pa
enn a legge et strykerteppe bak vokalen.

- Jan Fredrik Heyerdal (Epost, 02.02.2021)

Hans poeng om «strykerteppe» uttrykker samme engasjement for mulighetene som jeg ogsa
hadde da jeg startet dette arbeidet. I flere arrangementer mente jeg at orkestreringen
forsterker uttrykket pd en méite som gagnet lata. Winroth sine arrangementer av deLillos
gjorde ekstra stort inntrykk pd meg. Jeg hadde ikke noe stort forhold til deLillos fra tidligere.
Det var et band jeg stort sett bare hadde hert pa radio uten a tenke noe sarlig over dem, men
under klimakset til 14ta Hjernen er alene var jeg sa begeistret at jeg umiddelbart valgte den
som en av latene til analysearbeidet. Senere virket det som et godt valg & analysere to léter til
fra samme konsert. Av de elleve latene som ble arrangert for KORK, ble tre arrangert av H.
Berge, fire av @. Westby, og fire av Petter Winroth. Neste sommer ble valgt siden det er
deLillos sin sterste hit, mens Toff i pysjamas valgte jeg fordi det uironisk nok var et veldig
toft arrangement. Det var ikke opprinnelig et mal & velge later skrevet av samme arranger,

men siden alle tre tilfeldigvis var arrangert av Petter, ble det slik.

Analysematerialet ble derfor innsnevret til et fokus pa tre arrangementer av Petter Winroth,
og analyser av disse. Siden opptil 50% av masteroppgaven kan veare et praktisk element,
valgte jeg & ogsé arrangere selv som en del av arbeidet. Jeg héper andre kan finne leerdom i

erfaringene jeg har gjort i dette arbeidet.



DelLillos
DeLillos er en popgruppe fra Oslo. De regnes som en av de fire store i norsk

populermusikkhistorie, ssmmen med DumDum Boys, Rage Rockers og Jokke &
Valentinerne (Lorentzen, M., Myhre, A. & NOPA, 2011:63). Gruppen ble dannet i 1984 av
Lars Lillo-Stenberg. Pa den tiden satset de fleste andre gruppene pé engelske tekster, sa
deLillos vakt oppsikt da de fremferte fengende pop/rock med norske tekster (Steen,
2005:172). De blir beskrevet som en gruppe med et minimalistisk, men samtidig fyldig
lydbilde, med troverdige og tidvis dype tekster om livets labyrinter og trivialiteter satt til
fengende melodier (ibid.). Tekstene beskrives ogsd som naivskarpe beretninger med
utgangspunkt i Oslo vest (Lorentzen, M., Myhre, A. & NOPA, 2011:65). Ofte om det lille
individet i1 det store samfunnet (ibid.:145).

Kringkastingsorkesteret
Kringkastingsorkesteret, forkortet KORK, er Norsk Rikskringkastings symfoniorkester. Det

ble opprettet i 1946, og bestar av ca. 57 musikere (Internett: nrk.no). Under deres forste
dirigent, @yvind Bergh, ble orkesteret forst og fremst benyttet til populerkonserter, hvor
underholdningsmusikk ogsa var en del av repertoaret, i tillegg til klassiske verker (Internett:
snl.no). Samarbeid med populare artister var med pé a gjore orkesteret godt kjent i Norge.
KORK har beholdt denne siden av sin identitet til i dag, og har samarbeidet med blant andre
Vamp, Kaizers Orchestra, Mari Boine og Jarle Bernhoft (ibid.)

Konserten pd Frognerseteren
12017 ble det holdt to konserter pd Frognerseteren den 19. august, hvor deLillos spilte med

KORK. Senere samme &r ble konserten utgitt som CD (Internett: discogs.com). Lars Lillo-

Stenberg skriver dette om utgivelsen pa bandets internettside:

Dette var aret vi fikk gjort mye forskjellig. Etter en stunds planlegging fikk vi laget en konsert med KORK, og
vi kan takke en gammel herre som ble 100 ar for at det egentlig ble noe av. Han het Erik Sture Larre og var
forretningsmann og markaforkjemper, og hadde nemlig fétt bygget opp en amfiarena rett i nerheten av
Frognerseteren restaurant som ingen kjente til bortsett fra hans senn selvsagt og folk i turistradet. De ville gjerne
ha KORK til & komme og gjere stas pd denne ukjente friluftsarenaen, og da viste seg at KORK ville at da matte
isafall deLillos veere med pa dette. Vi lagde en fin konsert sammen, der vi tenkte at arrangementene ogsé skulle
fremheve KORK i seg selv. P4 den maten tenkte vi at dette skulle forst og fremst vere en

konsertopplevelse. Likevel ble det bestemt at det skulle bli en tv-sending og derfor fikk vi ogséd muliggjort en
plateutgivelse. Det er stadig mange lyttere som forteller at de liker & heore pé denne, sa da fungerer den

vel hjemme i stua ogsa.

Lars Lillo-Stenberg



(Internett: delillos.no)

I denne teksten utrykker Lars Lillo-Stenberg et onske om at arrangementene ogsé skulle
fremheve KORK. Bandets innstilling var nok en av faktorene som gjorde at det ble et godt

samarbeid mellom bandet og arrangerene, som Winroth forteller i intervjuet.

Petter Winroth
Petter Winroth ble fodt i 1980 (Intervju, 2022:5). Han studerte ved Hogskolan for scen och

musik, Goteborgs universitet og fullforte sin bachelorgrad i 2004. Samme ar begynte han a
jobbe for KORK. (Internett: Tromboneensemble.no). Han skrev sine forste arrangementer til
KORK i 2010, og har etter det skrevet mer enn 150 arrangementer til orkesteret. (TV-

program: Hovedscenen: KORK og populermusikken).



Kapittel 2. Metode og teori
Metodisk baserer avhandlingen seg hovedsakelig pa partituranalyser knyttet til naerlytting av

konsertopptaket og tolkninger av sangtekstene. Analysene er ogsé stettet av intervjuer jeg har
gjort av arranger Petter Winroth. Selv om partituranalyser er en tradisjonell disiplin, har det
veart krevende & finne gode mater & angripe de utvalgte partiturene pé fordi jeg ikke har
funnet noe serlig litteratur om analyser av band med orkester. Til gjengjeld har det
kvalitative intervjuet med arrangeren fungert godt, mye takket vare velvillighet fra han selv
og kommunikasjonsansvarlig i KORK. Mine tolkninger av sangtekstene er ogsa sentrale for &

artikulere mine observasjoner i partiturene og opptaket.

Jeg har selv arrangert to later for band med orkester, hvor jeg anvender kunnskapen og
teknikkene jeg presenterer og drefter 1 analysekapitlene. God orkestreringsteknikk kan ikke
leeres fra beker alene. Det er erfaring og sunn fornuft man forst og fremst laerer av (Jacob,
1982: Preface). I mitt eget arrangeringsarbeid har jeg oppdaget bdde muligheter og
utfordringer som jeg trolig ikke hadde oppdaget pd noen annen méte. Derfor vil mine
arrangementer, og diskusjonen rundt disse, forhapentlig kunne gi leseren et godt

utgangspunkt for & forsta og selv anvende orkestreringsteknikker for band med KORK.

Partituranalyse
I analysene benytter jeg meg av egenproduserte reduksjoner av partiturene, som jeg knytter

opp til teksturanalyser hvor jeg drefter de ulike elementene. Partituranalyse alene gir ikke alle
opplysningene man trenger for & kunne gjore en grundig analyse av Winroths
orkestreringsteknikker, siden elementene som spilles av bandet ikke er notert i detalj i

partiturene.

Figur 2.1 Utsnitt fra Toff i pysjamas. Takt 12—17
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Her ser vi deLillos' stemmer i parturet. I siste takt av bandets intro med KORK (takt 12) ser
vi at gitarriffet er notert, men vi har ingen informasjon om hva som spilles av den andre
gitaristen, eller trommeslageren. Under verset er det kun anvist basslinje og akkordsymboler.
Det er derfor nadvendig a supplere partituranalysene med lytting til CD-utgivelsen av
konserten. Jeg vil derfor referere til tidskoder fra sporene som jeg har lyttet til pa Spotify.
Som oftest er rytmegitarene og trommene elementer som ikke blir doblet av orkestret, og blir

derfor kategorisert som et element jeg kaller «bandkomp».

Teksturanalyse
Walter Piston presenterer i sin bok en systematisk mate & analysere orkestermusikk pd. Han

fokuserer mye pa det han kaller tekstur, som han beskriver som komponentelementene som
danner «the fabric of the music» (Piston, 1961: 356). Metaforen «stoff» er ganske treffende
nar man snakker om musikkens tekstur, da de aller fleste kan forstd hvordan f.eks. silke og

bomull har forskjellig tekstur, og Piston deler orkestertekstur inn i 7 ulike kategorier:

Teksturtype 1. Unisont orkester. Alle stemmer spiller det samme. Doblet enten unisont, eller over oktaver.
Kan ogsé vare koblet med parallelle terser eller sekster.

Teksturtype 2. Melodi og akkompagnement. Forgrunn og bakgrunn.

Teksturtype 3. Sekundermelodi. Forgrunn, mellomsjikt og bakgrunn.

Teksturtype 4. Homofon sats. Alle stemmer (vanligvis 3—5) beveger seg i samme rytme og smelter sammen
klanglig.

Teksturtype 5. Polyfon sats. To eller flere stemmer er tilneermet likeverdige.

Teksturtype 6. Akkorder. Isolerte akkorder, hvor akkordene i liten eller ingen grad er péavirket av
stemmeforing

Teksturtype 7. Kompleks teksturer. En kombinasjon av noen av typene 1-6.

Teksturtypene Winroth har benyttet i de tre arrangementene jeg har valgt, er av teksturtype 2,
3,50g6.

I analyse av teksturene, er det tre fremgangsmater. Jeg kan analysere orkestersatsen alene,
orkestersatsen opp mot bandet, eller orkester og band som én enhet. Som lytter vil vi noen
ganger oppleve at alt av lyd smelter sammen, mens andre ganger vil vi oppleve det som to
enheter. Nér orkesteret spiller uten band, kan det analyseres alene — men ellers mé teksturen

ses 1 lys av hva bandet spiller. I mine analyser behandler jeg derfor bandet (med sang) som en
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egen seksjon i orkesteret, pé lik linje med treblasere, messingblasere, perkusjon og strykere —

slikt det ogsé fremstar i partiturene til Winroth.

De pafelgende eksemplene viser hvordan jeg utferer en teksturanalyse.

Teksturtype 2. Melodi og akkompagnement.
To elementer danner denne teksturtypen. En melodi i forgrunnen, og akkompagnement i

bakgrunnen.

Figur 2.2 Toff'i pysjamas. Takt 20-28. Elementreduksjon av partituret.
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Eksemplet over viser en elementreduksjon av takt 20-28 fra ferste vers av Toff i pysjamas,
arrangert av Winroth. Her synges melodien av frontfigur Lars Lillo-Stenberg, mens bandet,
Fiolin I+II og bratsj utgjer akkompagnementet. For & gi leser en rask oversikt, bruker jeg ofte

tabeller for a vise de ulike elementene:

Vers 1, del 2
Tidskode: 01°13”* — 0125
Takt 21-28: Melodi og akkompagnement.
e A (Melodi): Vokal
e B (Akkompagnement.):
o (a) (Bandkomp): elgitar 1+2, trommesett
o (b) (Pulserende akkordtoner): Fiolin I+II, brats;
o (c) (Bassostinat): Elbass
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Legg merke til at akkompagnement kan besta av flere deler. I noen arrangementer kan
instrumenter ogsé veksle mellom hvilket element de dobler/tilherer. Slike tilfeller vil bli
presisert 1 analysene, ved at jeg skriver «delvis» i1 en parentes. Som under forste mellomspill

av samme lat;

Mellomspill
Tidskode: 01°38”* — 01’44’
Takt 37-40: Melodi og akkompagnement.

e A (Melodi): Elgitar 1, Harpe, Fiolin 1+2 (delvis Floyte 1, Obo 1, Klarinett 1+2)

e B (Akk.):

o (a) (Vedvarende akkorder): Fagott 142, Trombone 1-2, Tuba, (kun takt 37-38) (delvis

Klarinett 1+2)
(b) (Akkordtoner): Flayte 2, Obo 2
(c) (Bandkomp): Elgitar 2, Trommesett
(d) (Pulserende akkordtoner): Bratsj, Cello
(e) (Bassostinat): Trombone 3, Elbass, Kontrabass (delvis Fagott 1, Pauke)

O O O O

Fra tabellen ser vi at f.eks. Fagott 1 primert tilherer akkompagnement-elementet
«vedvarende akkorder», men dobler ogsé bassostinatet noe. Uten & se pé noteeksempelet, kan
vi altsd si at Fagott enten beveger seg fra et akkompagnement-element til et annet, eller at
elementet «vedvarende akkorder» ogsa dobler bassostinatet noe. Tabellen viser altsa ikke nok
informasjon alene til 4 kunne drefte orkestreringsteknikkene grundig, men fungerer som et

verktoy for 4 raskt danne oversikt, ofte som supplement til reduserte partiturer.

Fra samme tabell ser vi ogsa at instrumenter kan bevege seg fra et sjikt til et annet. Her er
klarinettene bade innom melodien, og vedvarende akkorder, og har folgelig vekslet mellom a

vare en del av forgrunnen og bakgrunnen i teksturen.

Teksturtype 3. Sekundermelodi.
Nér en tekstur har tre elementer, er det som regel en primarmelodi, en sekundermelodi og et

akkompagnement. Piston skriver at den sekundare melodien kan vere et helt underordnet
obligat, eller ha sa stor tematisk signifikans at det er like viktig som — og derfor likestilt med
primarmelodien. I slike tilfeller kan det vere vanskelig & avgjere hva som egentlig er

primart og sekundert, og vil felgelig vere opp til lytteren (Piston 1961: 374).

Et eksempel pa denne teksturen er refrengene til Toff i pysjamas:
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Figur 2.3 Takt 29-36. Toff i pysjamas. Refreng 1. Redusert partitur.

Her er sekunde@rmelodien basert pa bassostinatet fremtredende nok til at det ikke lenger

oppleves som bare en del av akkompagnementet.
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Refreng 1

Tidskode: 01°25* —01°38”’
Takt 29-36: Sekundarmelodi
e A (Melodi): Vokal
e B (Sekundermelodi): Fiolin I+]I, bratsj og cello (delvis floyte 1+2, obo 1+2, klarinett 1+2, fagott
142, Trompet 1-3, Trombone 142, harpe)
e C(Akk.):
o
o
o

(a) (Liggetoner Horn 1-4, Trombone 1+2
(b) (Bandkomp): elgitar 1+2, trommesett
(c) (Bassostinat): trombone 3, tuba, elbass, kontrabass (delvis Fagott 1+2, Horn 1-4,
Trombone 1+2, Fiolin I+II, Bratsj, Cello)

Teksturtype 5. Polyfon sats.
«Contrapuntal texture» er en tekstur som bestdr av kun melodiske elementer. Disse kan vare

imiterende kontrapunkt, eller de kan vare svert uavhengig. (Ibid: 388).

Selv om Piston skriver at elementene ma vare melodiske, mener jeg det kan vere fornuftig a

kunne kategorisere ogsa umelodiske elementer som deler av en polyfon sats, om ingen annen

kategorisering passer. Et eksempel pa dette finner vi i Winroths intro av Hjernen er alene.

Den atonale og «spokelseslignende» atmosfaren som skapes, blir senere en del av

akkompagnementet — men akkurat i introen stér disse lydeffektene alene. Piston har ikke
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noen kategori for «akkompagnement alene». I de andre tilfellene av Winroths arrangementer
hvor dette forekommer, er det alltid et element som kan fungere som melodien i teksturen.
Introen til Hjernen er alene har ikke noe element som kan anses som melodi, derfor blir det
mest presist 4 kategorisere introen frem til klarinetten kommer inn, som polyfon sats. Denne

teksturtypen finner vi ikke i mine arrangementer til denne avhandlingen.

Teksturtype 6. Akkorder.
Isolerte akkorder, hvor akkordene i liten eller ingen grad er pavirket av stemmeforing, blir av

Piston definert som en egen teksturtype. Valg av instrumenter har storst pavirkning pa
akkordens klangfarge, men ogsa valg av voicing og fordeling av doblinger (Piston, 1961:
396). Denne teksturtypen finner vi sjeldent i Winroths tre arrangementer. De fleste gangene
orkesteret eller seksjoner spiller akkorder, er akkordene veldig pavirket av stemmeforingen,
som f.eks. 1 slutten av Neste sommer, hvor en tonika-akkord fordeles utover hele orkesteret
mens Lars synger siste tone i melodien. Det er likevel noen tilfeller som forekommer, og da

serlig verdt & nevne er ndr Winroth arrangerer store orkesterstat som kommer litt uforventet:

Figur 2.4 Takt 170—173. Reduksjon av partituret.
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Man kan pasta at denne akkorden i takt 171 er veldig pavirket av stemmeforingen fra

melodien, da det er mye spenning i sangtonen for melodien og akkorden lander pé ordet
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«frakk». Likevel er ikke akkorden i1 seg selv noe preget av stemmeforingen fra melodien

annet enn nar den spilles.

Reduksjoner
Flere boker om orkestrering anbefaler studentene & lage enten «reduserte» eller

«kondenserte» (fra engelsk: reduced, condensed) partitur, da reduksjoner gjor det lettere &
studere orkestrale verker (Adler, 2016: 9). En reduksjon kan vare sd enkel som a samle like
instrumenter i ett system, mens en «kondensering» ofte gar ut pa a samle hele seksjoner i ett
system (Adler, 2016: 850-853). Jeg har funnet det mest nyttig 4 lage «elementreduksjoner»,
som jeg kaller dem, hvor jeg samler alle instrumentene som tilherer samme element, til ett

system. Se figur:

Figur 2.5. Neste sommer, Takt 61-69. Elementreduksjon av partitur.
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I denne reduksjonen viser jeg melodien gverst i et eget system (her markert deLillos), hvor
systemet utvides nar floyter, oboer og klarinetter dobler melodien. I de andre systemene viser

jeg de andre elementene i teksturene. Pulserende akkorder, arpeggio-liggetoner og basstoner.

Legg merke til at kontrabass er notert slik stemmen fremstar i partituret. Alle andre stemmer

er notert slik de klinger.



Kvalitativt intervju
I mangel pa faglitteratur om arrangering for orkester med band, har jeg utfort et intervju med

arranger Petter Winroth for & {4 innblikk i de ulike prosessene i en produksjon som deLillos’
konsert pd Frognerseteren, som er relevant for en arranger. Intervjuspersmalene var forberedt
pa forhdnd, men det ble ogsé stilt oppfelgingsspersmal. Kvale og Brinkmanns Det kvalitative

forsknigsintervju har vert min kilde til metoden.

Intervjuferdigheter anses som et handverk. Det kreves omfattende trening for a tilegne seg
ferdigheten, kunnskapen og personlig skjenn til & utfere et kvalitativt intervju av hey kvalitet
(Kvale og Brinkmann, 2015:88). Det er altsa ikke en ferdighet man bare kan lese seg til. Til
tross for at intervjuet med Winroth var mitt ferste intervju, var utferelsen vellykket.
Ferdighetene jeg fokuserte mest pa i forarbeidet, var blant annet & vaere meget godt forberedt
pa tema (Kvale og Brinkmann, 2015:141), a lytte aktivt for 4 kunne komme med
oppfoelgingsspersmél (ibid:170), og 4 unngé ledende sporsmal (ibid:201).

Spersmalene var utformet for & here badde Winroths personlige erfaringer med a jobbe som
arranger, hans refleksjoner over egne arrangementer, og en del spersmal og mange av de
ulike funnene jeg hadde funnet sé langt i analyse arbeidet. Til hver 14t var felgende spersmél
helt sentralt: «Kan du si noe hvilken karakter, folelse eller uttrykk du har gatt for i denne

lata?»

Intervjuet ble utfort den 8. april 2022. Med samtykke fra Winroth ble intervjuet tatt opp,

transkribert, og lagt ved som et vedlegg til denne avhandlingen.

Tekstanalyse
I partituranalysene knytter jeg de musikalske elementene opp til egen personlig tolkning av

sangtekstene. Tolkningene er basert pa analyse av tekstens innhold, struktur, og virkemidler
som metaforer og perspektiv. I noen sangtekster star det mye informasjon ogsé «imellom
linjene». F.eks. synges det aldri at hovedpersonen i 14ta Hr. Smith (av Jokke og valentinerne)

er alkoholiker — men innholdet i teksten gir lytteren/leseren grunn til & tenke det.
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Sentrale begreper
I analysene blir det benyttet fagbegreper fra bade klassisk satslaere og rytmisk musikkteori.
De begrepene som overlapper tar jeg utgangspunkt i at leseren allerede kjenner godt, som

f.eks. intervaller, akkordprogresjoner, akkordfunksjoner osv.

Forkortelser.
I mangel pa norsk standard for forkortelse av instrumentnavn, har jeg valgt a bruke den

engelske standarden.

Floyte: F1 Horn: Hn Bratsj: Vla

Obo: Ob Trompet: Tpt Cello: Vlc.
Engelsk horn: E.H Trombone: Tbn Kontrabass: D.B.
Klarinett: Cl Tuba: Tba

Fagott: Bsn Fiolin: Vin

I analysene bruker jeg ogsa stor forbokstav pa instrumentene, da jeg har erfart at det gjor

analysene enda lettere & lese.

Partallstakt og oddetallstakt.

I rytmisk musikk er det ofte melodiske og/eller rytmiske figurer som strekker seg over to
takter, og repeteres. Det skjer ogsa ofte at det er litt forskjell pa den forste og andre takten i
en slik totakters figur. Folgelig har jeg oppdaget at det ofte er presist & skille disse ved & kalle
dem partallstakter og oddetallstakter, basert pd hvilket takttall de har i arrangementet. Eks:

Figur 2.6. Utsnitt av partitur. Toff i pysjamas. Takt 5-8.
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Fra figuren ser vi strykerseksjonen i takt 5—8 av Teff 1 pysjamas, hvor forste- og andrefiolin

og bratsj kun spiller i partallstaktene.

Dobling
Nér et eller flere instrumenter spiller samme melodiske og rytmiske figur som et annet

instrument, kaller vi dette for en dobling. Jeg har sett ordet dobling blitt brukt eksklusivt for
dobling i samme register, mens dobling oktaven under eller over kalles oktavdobling. Siden
dobling forekommer svert ofte i alle slags varianter, velger jeg & bruke ordet «dobling» som
et fellesbegrep, og heller bruke «unisondobling» der hvor det er viktig & presisere at det er i

samme register.

Melodisk kopling:
En stemme kan fores parallelt med melodien i et bestemt intervall. En melodisk kopling

understreker og forsterker karakteren i en melodi. Vanligvis er ikke den tilkoplete stemmen
noe forstyrrende, da den folger melodiens kontur (Tveit, 2008: 31). Kopling finner vi flere
teksturelementer 1 bdde Winroths og mine arrangementer, ikke bare i melodi og

sekundaermelodi. Terskopling og sekstkopling er mest vanlig.

Figur 2.7. Toff'i pysjamas. Takt 77-80. Utsnitt fra partiturreduksjon.

Melodi

I denne bldserekken fra bridgen i Toff i pysjamas ser vi at melodien (topptonen) er koplet i
bade terser og sekster, hvor melodien og terskoplingen ogsa er oktavdoblet av Trombone 1 og

2.

Heterofonsk dobling

I andre utgave av The Study of Orchestration fra 1989 bruker Adler et begrep jeg ikke har
funnet i fjerde utgave fra 2016. Heterofonsk dobling (Adler, 1989: 502). En stemme kan
folge melodien, men likevel ha noe grad av uavhengighet. Under bridgen til 7off i pysjamas

finner vi et eksempel pa en heterofonsk dobling av melodien, hos Fiolin I+1II og Brats;.
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Figur 2.8. Toff i pysjamas. Takt 77-84. Bridge, del 1. Utsnitt fra partiturreduksjon.
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I oddetallstaktene holder de grunntonen i akkorden, mens de i partallstaktene bade beveger

seg opp ndr melodien gér ned, og spiller to dttendedeler med to forskjellige akkordtoner mens

melodien spiller stakkato fjerdedeler.

Voicing

Hvordan de ulike tonene i et element fordeles, kaller vi gjerne for voicing. Dette ordet brukes

aktivt pd engelsk bdde som substantiv og som verb. I mangel pa et bedre ord, bruker jeg ogsa

ordet voicing i mine analyser.

Siden trebléserne er heterogene, finnes det flere forskjellige méter & arrangere dem homofont.

Adler presenterer disse fire mulige voicingene, for treblasere i par:

Figur 2.9. Fire voicinger for treblésere i par.
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Jeg har oversatt begrepene fra engelske Stacked/superimposed, interlocked, enclosed og
overlapped (Adler, 2016:272). Utover valget av hvilke instrumenter som spiller hva i en
voicing, har man ogsd mange valg i hvor tett eller pent man velger & arrangere, samt om

man vil arrangere det lyst eller morkt.
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Drop-voicinger
I rytmisk musikkteori benyttes en terminologi for analyse av voicinger som er veldig presist

og beskrivende, samtidig som det er kortfattet. Det er mest relevant nir det analyseres
femstemmers «soli-voicingy, hvor alle stemmene folger den lyseste — og har blitt fordelt hver

sin akkordtone eller metnigstone.

Figur 2.10. Eksempel pa drop-voicing. Omarrangering av Toff i pysjamas. Takt 77-80.
Bridge.

Four-way close, double lead (8vb)

Drop 2, double lead (8vb)

I det averste eksemplet ser vi pa forste akkorden Fmaj7 at melodien/ledestemmen spilles av
Trompet 1 og begynner pa tonen A, mens stemmen under (Trompet 2) har blitt tildelt den
«neste» akkordtonen, her altsa F. Slik fortsetter det nedover, og denne voicingen blir derfor
kalt «four-way close, double lead (8vb)». Det betyr at det er fire akkordtoner som spilles, de
er voicet s tett som mulig, og ledestemmen er doblet en oktav dypere. I det andre eksemplet,
har andretrompetens stemme blitt transponert ned en oktav, og folgelig gitt til
andretrombonisten i stedet. Andretrompet spiller nd i stedet det som opprinnelig var den
«tredje stemmeny. Denne voicingen kalles altsé for en «Drop 2, double lead (8vb). (Pease og

Pullig, 2001: 24)

Denne teknikken kan man ogsé benytte pa en av de andre stemmene fra en four-way close, og
de mest vanlige utover Drop 2, er Drop 3 og Drop 2+4. Voicingene kan ogsé varieres med at
doblingen av ledestemmen heller skjer en oktav lysere enn merkere. Da vil voicingen bli

enda mer sprett (Ibid.:25)
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Hook
Et hook er en musikalsk idé som brukes i populermusikk for & vekke interessen til lytteren.

Dette er ofte et kort riff, en seksjon eller frase (Covach, 2005:71). Et hook er gjerne repetitivt,

lett & huske, og kommer igjen flere ganger i lopet av en lat (Burns, 1987:1).
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Kapittel 3. Om Winroths arbiedsprosess

I intervjuet mitt med Petter Winroth beskrev han hele prosessen fra start ti slutt.

Informasjonen i dette kapitlet er hentet fra det intervjuet.

Prosjektet startet med et mote med hele bandet. Winroth beskriver Lars Lillo-Stenberg som
en musiker med stor kunstnerisk integritet, med et stort eierskap til sin musikk. (Intervju,
2022:1). Han hadde stor vilje til samarbeid, noe som gjorde prosessen veldig god. Etter forste
mete kom han med en latliste. Selv om man ikke skriver alt selv, er det greit & ha planen klar.

Lars kom senere med stikkord:

e Toff i pysjamas: «Den er bland de kjente, bra riff. Horer for meg at det kan tenkes litt

som Pirates of the Caribbean — fektekamp-action pé det riffet.»

e Hjernen er alene: «Dette er jo verket vart. Og burde egne seg for arrangement. Mye

ligger klart i 14ta.»

e Neste sommer: «Denne ma vel helst vaere med. Har en ide, at det blir en
instrumentalversjon av forste vers — som nér frem til et refreng som bare henger lyst
oppe, sa kommer sang forsiktig pé lyse sdrbare toner. Litt musikal-aktig, ogsé en-to-

tre-fir full bandversjon av lata, enten hele eller rett pd andre vers.»

Som arranger er det ikke ofte du far sé god inngang i det. Hvertfall pé et sént prosjekt. Premisset her er jo ikke
at alt skal gjeres i ny drakt, men at deLillos-fans skal fa en «ekstra large opplevelse» med noen morsomme ting,
pa musikk man kjenner allerede. Noen prosjekter er mer «her kan du gjere hva du vil», «her skal vi finne frem
noe nytt», «her skal vi ha mer kunst». Og noen gang er det mer, «det her er en utekonsert. Det er NRK1, det er
ikke stedet for & eksperimentere veldig mye...».

Som arranger sa jo oftest det aller viktigste & skjenne oppgaven. Om du géar hjem og gjer masse skisser, som alle
er mine personlige ideer og ting som jeg tenker nar jeg herer den sangen... Det er ikke sikkert at det er riktig.

— Petter Winroth (Intervju, 2022:1).

Ut ifra stikkordene fra Lars Lillo-Stenberg, skrev arrangerene skisser. Winroth brukte
programvaren som heter Finale, og presiserer at lyden i programmet var ganske dérlig pa den
tiden, mens man i dag kan lage en demo som gjor det lettere & forstd hvordan det vil heres ut.
Nér han sender lydfiler og partitur til artistene, legger han gjerne sitt arrangement over en

lydfil av originalversjonen eller en live-versjon. Kommunikasjonen gér sa frem og tilbake

mellom arranger og artist.
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Ikke alle latene pa konserten ble arrangert for KORK. I noen prosjekter har artisten klare
meninger pad hvilke later som skal vaere med, mens andre ikke har noen meninger i det hele
tatt. deLillos hadde en klar idé. Winroth var hovedarranger og hadde hovedansvaret for

fordelingen av arbeidet, i dialog med prosjektsjef Frode Larsen og innspill fra Lars.

Etter & ha vist bandet sine forsteutkast, var det noen forslag til endringer.

Det var litt morsomt. (...) Jeg har en tendens til at jeg noen ganger glemmer teksten. Det gar mer pa musikken og
hva slags folelse jeg far av musikken. Men sé sa han litt forsiktig «det var veldig fint. Han var veldig forneyd.
Men nér vi kommer hity», og jeg husker ikke om han sa takttall eller minutt, men han sier «For her synger jeg jo
’jeg herer ingenting’.» Og da hadde jeg skrevet sirkus. Masse fiolin, og litt «cabaret». Sa da sa han at vi kanskje
kunne gjore noe annet der. Sa jeg bytta det ut med flageoletter og litt snn, slik at det ble stille. Det var litt «note
to self», at jeg ma jo huske 4 se pa teksten

Winroth forteller ogsa at han hadde brukt rundt to maneder pa arrangementene, noe han
beskriver som ganske god tid. Selv om rammene var satt, hadde han full frihet om hvordan

han skulle lgse det.

@vingsprosessen beskriver han som helt vanlig for slike prosjekter. Tre dager med ovelse,
generalprove, og to konserter samme kveld. Et helt vanlig ukesprosjekt. Det var prover med
band i Store studio mandag, tirsdag og onsdag. Ikke med full lydrigg, men bandet hadde sin
rigg. Forst pa lokalet rigges det opp fult mikrofonoppsett, som ogsa blir grunnlaget for
opptaket senere. Da brukes opptak fra generalproven og de to konsertene, hvor man klipper

og fikser materialet slik at det blir et bra sluttprodukt.

Jeg spurte Petter om hvordan hans erfaring som utever i KORK pévirker hans méte a

arrangere for dem.

Det pévirker veldig mye. Som trombonist har jeg spilt veldig mange arrangementer gjennom éarene. Man fér
mye erfaring om hva som fungerer og ikke fungerer. Man lager liksom en bank med «ting». Fraser, ting man
bare vet fungerer godt. Og fra starten, det er jo klart, at det som har med tromboner, trompet, messing... Det har
jeg hatt under huden lengre enn alle andre instrument. Det er klart. Det & sitte hver dag & spille symfonisk
musikk. Og ofte ser jeg pa om det er noe jeg synes er ekstra fint med f.eks. instrumentering. Prever a leere meg
det. Og nér jeg har spilt s& mange arrangementer gjor jo at jeg har fatt mye erfaring. S jeg vil absolutt si at det
pavirker positivt & vaere aktiv utever i et orkester & spille s mange arrangementer. Og s& mye forskjellig.
-Petter Winroth (Intervju, 2022:6).

Nér det kommer til utfordringer med & arrangere for orkester med band, beskriver Winroth
det som et todelt problem. Det er mange konkurrerende frekvenser. Spesielt elgitar legger seg

som et teppe pa midten og tar alt. Samtidig, om produksjonen er god, sa kan man gjere mye i
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etterkant. Gitarforsterker er sjeldent plassert pa scenen. Ved a plassere den et annet sted, sa
lekker det mindre lyd inn i alt annet. Da har man mange muligheter i etterarbeidet med
miksing. Siden alt er tatt opp, kan man egentlig bare bestemme at hvor heyt ting skal vare.
Winroth satt sammen med deLillos pd mikserommet med de som mikset, og det var ikke
alltid bandet var enig nér Petter foreslo a skru ned bandet, og skru opp orkesteret. Noen
ganger kunne de mene at da mistet lata karakteren. Orkester og band konkurrerer i samme
plass i lydbilde. Det gér igjen at det som ligger 1 ytterpunktene av registrene hores godt. Nér
alle spiller ma man vite at ikke alle kommer til & hores. F.eks. fagott og klarinett kan fa
utfordringer da. Da mé& man bruke dem i intro, mellomspill, og de stedene hvor det er mer

plass i lydbildet.

Det er storre utfordringer med later som er veldig kompakt og «rock 'n roll».

Samtidig. Derfor ma man heller gjore det veldig, veldig svaert. Man tenker filmmusikk. Episk. Man forsterker.
Alt skal vaere storre. Man kan ikke som arranger vare opptatt av at orkesteret skal heres eller dominere hele
tiden heller, for da blir man bare skuffa. Noen prosjekter, noen léter, sa kan man fa brukt alle sine ideer. Og
noen ganger s& ma man bare akseptere at man kan preve & endre premisset litt, men man ma ha sapass
selvinnsikt at nér folk kommer og betaler for & here deLillos og KORK — sa kommer dem ikke for & here Petter
Winroth. Jeg vil jo bidra med mitt og gjere det bra, men jeg tror ogsa rolleforstéelse er veldig viktig som
arranger. Sann generelt.

-Petter Winroth (Intervju 2022:6).
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Kapittel 4: Analyse av Teff 1 pysjamas

Sangen er skrevet av Lars Lillo-Stenberg, og er tredje sporet pa deLillos’ debutplate Suser
avgarde — utgitt 1 1986 (Steen, 2005: 127). I sin tid toppet albumet leseravstemninger om
arets beste album (Olsen, 2009: 199). Flere tiar senere, i 2007, ble det karet av

Dagsavisen/Nye takter til tidenes beste norske album (ibid. 201).

Béde pa CD-utgivelsen og filmopptaket pa tv.nrk.no er dette sjette nummer av konserten pé

Frognerseteren i 2017.

Tekst
Ifelge Norsk pop og rock leksikon har teksten blitt brukt som tekstoppgave i norsk stil. Noe

de mener er ironisk, da Lars Lillo-Stenberg skrev den i en norsktime hvor han kjedet seg
(Steen, 2005: 127). Teksten har tre veldig like vers og to refreng. I de to ferste versene og

refrengene er det kun adjektivene som skiller dem, mens tredje vers er variert i storre grad.

Vers 1 Vers 2 Vers 3
Av og til Vel, vel, vel Og av og til
Sé er jeg s& dum Av og til Sé er jeg slik

At nar jeg ser meg i speilet
Da blir jeg irritert

Og jeg blir dum i pyjamas
Og jeg blir dum med frakk
Og nér jeg gér pa bussen
Da skjonner alle at

Refreng 1

Her kommer dumme, dumme,
dumme, dum

Her kommer dumme, dumme,
dumme, dum

Wow wow, yeah yeah

Slik gar refrenget her

Sé er jeg sa toff
At nar jeg ser meg i speilet
Da blir jeg imponert

Og jeg blir teff i pyjamas
Og jeg blir teff med frakk
Og nér jeg gar pa bussen
Da skjonner alle at

Refreng 2

Her kommer toffe, toffe, toffe,
toff

Her kommer toffe, toffe, toffe,
toff

Wow wow, yeah yeah

Slik gar refrenget her

At nar jeg ser meg i speilet
Da ser jeg ingenting

Jeg tar ikke pa meg pyjamas
Jeg tar ikke pa meg frakk
Og nér jeg gar pa bussen
Da skjenner alle at

Da skjenner alle at

Da skjenner alle at

Da skjenner alle at

Da skjenner alle at

(Internett:genius.com)

Teksten er etter min mening enkel for de fleste & forstd. Hovedpersonen i 14ta synger om
hvordan forskjellige sinnstilstander pavirker hans oppfatninger av hverdagen. Det er ikke 1
seg selv noe dumt eller toft med & ha pé seg pysjamas, frakk eller det & gé pa bussen — men at
han foler seg dum/teff uansett hva han gjer de dagene, og opplever ogsa at alle andre ser pé

han slik han opplever seg selv. I siste verset er han pa sitt merkeste i lata, hvor han blir tom
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og ser «ingentingy i speilet, og har ikke overskudd til & ta pa seg hverken pysjamas eller

frakk. At det ikke synges noe tredje refreng er et bra virkemiddel, da hovedpersonen virkelig

mener at «alle skjonner». Han trenger ikke en gang synge refrenget for & beskrive det.

Det er noe spesielt at hovedpersonen er bevisst at han synger en sang, nar han sier «slik gér

refrenget her». Den delen mener jeg er mer &pen for tolkning hva Lillo-Steeberg mener, men

jeg kommer ikke til & utforske det neermere i denne analysen.

Struktur og oppbygging
Versjonen som spilles pa Frognerseteren bygger pa live-versjonen fra albumet Mere utgitt i

1994. Strukturen er veldig lik, gitarsoloen er den samme, og de har til og med det samme
plutselige «stoppet» mot slutten av lata. I tabellen nedenfor har jeg satt strukturen til

originalversjonen (fra Suser av gdrde) ved siden av strukturen til versjonen med KORK.

Originalutgivelsen
Toneart: C lydisk*
Taktart: 4/4
Tempo: ca. 156-162
Spilletid: 3’07’

123 takter

Winroths versjon
Toneart: C lydisk
Taktart: 4/4
Tempo: 148—154 (partituret sier «c. 155»)
Spilletid: 6’08’
226 takter (193 i partituret)

Intro/hook: 8 takter

Vers 1: 16 takter

Refreng 1: 8 takter
Mellomspill/hook: 8 takter
Vers 2: 16 takter

Refreng 2: 16 takter
Bridge: 16 takter
Mellomspill: 8 takter

Vers 3: 24 takter
Outro: 3 takter

*Opptaket later som en mellomting mellom C og C#.

Trolig er hastigheten blitt oppjustert noe i produksjonen,

som har fort til at frekvensene ogsa blir lysere.

Intro med KORK, del 1: 22 takter (11 x 2 takter)
del 2: 8 takter (4 x 2 takter)

Intro med Band og KORK: 8 takter

Vers 1: 16 takter

Refreng 1: § takter

Mellomspill: 8 takter

Vers 2: 16 takter

Refreng 2: 16 takter

Bridge: 16 takter

Mellomspill: 8 takter

Gitarsolo del 1: 32 takter

Gitarsolo del 2: 16 takter*

Mellomspill: 8 takter

Vers 3: 24 takter

Outro: 14 + 6 takter**

*Gitarsolo del 2 har 4 takter ekstra i partituret
sammenlignet med opptaket.
**§ takter i partituret. Takt 186—187 vamper
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Et arrangement av en lat kan ha funksjoner utover det rent musikalske. I en
konsertsammenheng kan f.eks. arrangementet brukes som et verktey for & gi en konsert
fremdrift og skape en fin flyt under omrigg og/eller sceneskift. Winroths arrangement av 7gff’
i pysjamas er et eksempel pé dette. Arrangementet skiller seg fra originalutgivelsen med at
det er lagt til en orkesterintro for bandet begynner a spille. Her er arrangementets funksjon &
gi Lars Lillo-Stenberg tid til & gjore seg klar for & synge og spille. Toff i pysjamas spilles
nemlig etter en l1&t hvor Lars sitter og spiller pé et elektrisk piano. Folgelig har den forste
delen av orkesterintroen et noe lavt energinivéd og fungerer som bakgrunnsmusikk mens han
beveger pa seg og prater til publikum, samtidig som lydteknikker overrekker og kobler opp
gitaren hans. Det er to takter som spilles om og om igjen, hvor intensjonen er at det kan
spilles s& mange ganger som ngdvendig. Neste del av orkesterintroen har et hoyere
energiniva, og spilles nar bandet er klart. Ved & arrangere lata pa denne maten, sitter ikke
publikum i stillhet og venter pa at bandet er klart. Det skjer noe. Det kan minne om
mellomspill 1 forbindelse med sceneskift i teater og opera. Den &pne introen var ifelge

Winroth selv planlagt helt fra starten av prosjektet (Intervju, 2022:7).

Utover introen er det det kun gitarsoloen (inkludert pafelgende mellomspill) og outroen som
skiller Winroths arrangement fra originalen. Fremforelsen skiller seg ogsa noe fra partituret,
ved at 4 takter av gitarsoloen er sloyfet, og at to takter i outroen ogsé repeteres mens Lars
snakker med publikum. Totalt er versjonen med KORK nesten dobbelt s lang som

originalutgivelsen.

Fun fact:

Nar Lars benytter anledningen til & snakke litt med publikum, legger jeg merke til at dirigenten ikke har fatt
noe signal fra noen for han far orkesteret til & spille den andre delen av introen (ikke noe signal som jeg kan
se pa videoinnspillingen). Forst etter at orkesteret har begynt pa den andre introen forteller Lars at bandet er
klare. Det kan hende «cuet» er noe mer subtilt enn jeg legger merke til, eller at dirigenten folte seg trygg pa at
om de gikk over til andre intro sa ville bandet rekke & bli klar pa de atte taktene. Ut ifra smilet til dirigenten i
videoen far jeg en folelse at det var nettopp det som skjedde, og at Lars sier replikken om at de er klare som
en spok. Dette har ikke egentlig noe med arrangementet & gjore, men var et morsomt gyeblikk som ikke ville
ha skjedd om det bare var én intro frem til de var klare.

I analysen av denne lata blir det fort noe uoversiktlig & diskutere de ulike delene om jeg gjor
det kronologisk, da det er mange likheter mellom versjonene av en del (f.eks. refreng 1
sammenlignet med refreng 2). Jeg kommer derfor til 8 sammenligne hook-partiene forst, sa

versene, refrengene, og til slutt bridge og gitarsolo.
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Hooket
Originalversjonen av Toff i pysjamas begynner med et gitarriff som setter den lydiske

tonaliteten. Det spilles over akkordene C-dur og D-dur. Hooket spilles ogsa under det forste
mellomspillet. Av de tre latene jeg har valgt & analysere er Toff i pysjamas den eneste av
Winroths arrangementer som fra forste takt begynner med gjenkjennbare elementer fra

originalutgivelsen, nemlig dette hooket.

Intro Kork.
Winroths arrangement av introen bruker orkesteret for & formidle det samme motivet som i

originalen, samtidig som han benytter seg av variasjonsteknikker for & utnytte orkestrets
muligheter. Flere av teknikkene er ogsa frempek av elementer som kommer senere i hans
arrangement. Ved & introdusere dem allerede i introen, vil lytteren vere kjent med disse
elementene ndr de i andre partier er mer sentrale. Jeg tenker da spesielt pa variasjonen i takt

3—4 med & la melodien fortsette oppover, som blir et hovedelement i andre vers.

Tidskode: 00°00°— 00’35’ Tidskode: 00°35°* — 00’47’
Takt 1-2: Melodi og akkompagnement. Takt 3—4: Melodi og akkompagnement.
Teksturelementer: e A (Melodi): Flayte 1+2, Klarinett 2, Harpe, Fiolin I
e A (Melodi): Flgyte 1+2. (Delvis klarinett 1+2, (Delvis Obo 1, Klarinett 1, Fagott 1, Vibrafon,
Fagott 1, Vibrafon, Harpe, Bratsj) Marimba, Fiolin II)
e B (Akk.) (Liggetoner): Obo 1, fagott 2, Fiolin I+, e B (Akk):
Cello (Delvis Klarinett 1+2, Fagott 1, Vibrafon, o (a) (Liggetoner): Fagott 2, Horn 1-4, Cello
Harpe og Bratsj) (Delvis Obo 1+2, Klarinett 1)
o (b) (Bassostinat): Kontrabass (Delvis
Marimba, Fiolin II)

Melodien léter litt «snillere» 1 orkesterintroen enn det gjor som gitarriff. Kanskje det er det
lysere registeret som gjor det, eller at klangfargen ikke er sd hard som den til en elgitar.
Instrumenteringen setter en lett og luftig stemning som passer bra mens Lars Lillo-Stenberg

snakker til publikum.
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Figur 4.1. Takt 1-4. Reduksjon av partituret.

NB: Crescendo/decrescendo fjernet for & gjore reduksjonen ryddigere.
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I de to ferste taktene som repeteres er det hovedsakelig floytene som spiller melodien, men de
blir sporadisk doblet av diverse instrumenter. Variasjonen i doblingen skaper en dynamikk i
lydbildet som gjor at det oppleves som at strofen kommer i «bglger» hvor noen av belgene er
«sterre» enn andre, med siste gjentakelse som dobles av Fagott 1 som den sterste balgen.
Klarinett 1 og 2 veksler mellom hvem som dobler melodien, og & holde toner i akkorden.
Dette skaper ogsa noe bevegelse i lydbildet. Trillene som spilles av forstefiolin er et element
som vil komme igjen mange ganger i lopet av arrangementet. Winroth forteller at trillene har
oppstétt litt som folge av tonaliteten, med F# i hooket. Nar en 14t gér vekk fra de vanlige

akkordene, sa bruker han det for alt det er verdt (Intervju, 2022:8).

Nér orkesteret gar videre til & repetere takt 3—4, vokser lydbildet spontant. Teksturen utvides
med & introdusere et bassostinat med synkopert rytme som ogsa vil g igjen i nesten hele
arrangementet. Rytmen er hentet fra basslinjen i originalutgivelsen, sa ved & introdusere

bassostinatet i orkesteret for bandet kommer inn, skapes en gradvis overgang til neste del.
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Bassostinatet marker starten pd hver gang motivet til melodien repeteres, og far anslaget

indirekte doblet av alle instrumenter som spiller melodien.

Melodien varieres her ved at noen instrumenter pa C-akkorden beveger seg videre til oktaven
over. Dette ser vi ogsa et ekko av hos forstefagott, men da pd D-durakkorden. Vi ser altsd at
Winroth ikke bare dobler slavisk pa tvers av instrumenter og oktaver, men benytter seg av
andre arrangeringsteknikker innad i doblingene — samtidig som han bevarer doblingens
hovedfunksjon, nemlig & forsterke melodien. P4 samme mate ser vi at Floyte 1 og harpens
sekstendedelslop, sammen med fiolinenes tremolo, er med & forsterke trilleelementet som

folgelig utvikler seg til & bli en fremtredende detalj 1 lydbildet.

Siden det er en variasjonsteknikk som kommer igjen senere, er det ogsa verdt & merke seg
stemmen til andreobo. Her benytter Winroth seg av variasjonsteknikker som Bjern Kruse
kategoriserer som Niva 1 og Niva 2 (Kruse, 2011:76). — i dette tilfelle transponsposisjon og
forsterrelse. Motivet begynner pa G 1 stedet for C, men beveger seg fremdeles forst opp en
kvart og sa opp en sekund (her stor i stedet for liten). Bevegelsen skjer pa fjerdedeler i stedet
for attendedeler, og holder siste tone. Denne stemmen kunne blitt sett pd som et eget element,
men siden den er lite fremtredende og lander pé en halvnote har jeg valgt 4 tolke den som en

del av liggetoneelementet.

Intro med Band og KORK
Nér hooket spilles sammen med bandet for forste gang er Winroth noe sparsommelig i

arrangementet sitt. [ de forste fire taktene er det kun tre elementer fra orkesteret. En dyp
liggetone 1 starten av partiet, akkorder med trille, og dobling av bassostinatet. Ved & holde
arrangementet litt tilbake her, blir det lettere for lytteren & here deLillos. Orkesterstemmene
fér lydbildet til & 1ate morkt og dramatisk. Liggetonen skaper en dramatisk effekt nar bandet
kommer inn, mens akkordene med trille etablerer en litt ubehagelig stemning med sine
dissonanser og klangfarge. Disse elementene opplever jeg fremhever stemningen til tekstens

hovedperson, som i neste parti synger om hvordan vedkommende ikke foler seg s bra.
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Figur 4.2. Takt 5-12. Elementreduksjon av partituret. (Bandkomp ikke med i reduksjonen)
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I alle 3 latene jeg analyserer i denne oppgaven, ser vi at Winroths arrangement av et parti

nesten alltid er todelt. Som regel har andre halvdelen av et parti et hgyere energiniva som

folge av at det innfores ett eller flere ekstra elementer, eller av at et eller flere allerede

eksisterende elementer varieres og/eller utvides ved & tilfoye ytterligere stemmer/doblinger. I

dette tilfellet kan partiet kategoriseres slik:

Tidskode: 00°47°* — 00’53’
Takt 5-8: Melodi og akkompagnement.
e A (Melodi): Elgitar 1
e B (Akk):
o (a)(Liggetone): Fagott 1+2, Trombone
1-3, Tuba, Pauke
o  (b) (Akkord med trille): Fiolin I+II,
Bratsj
o (c) (Bandkomp): Elgitar 2, Trommesett
o (d) (Bassostinat): Elbass, Cello og
Kontrabass.

Tidskode: 00°53°” —01°00”’
Takt 9—-12: Melodi og akkompagnement.
e A (Melodi): Elgitar 1, Tutti treblasere, Vibrafon
e B (Akk):
o (a) (Liggetone): Horn 1-4, Trombone 3,
Tuba
o  (b) (Akkord med trille): Fiolin I+II, Bratsj
o  (c) (Pulserende akkordtoner): Trompet 1-3,
Trombone 1+2, Marimba
o (d) (Bandkomp): Elgitar 2, Trommesett
o (e) (Bassostinat): Elbass, Cello og
Kontrabass.

I denne introen med bandet okes altsa energien i1 andre halvdel med tre teknikker.

1. Pulserende akkorder
2. Liggetone element med delvis bassdobling

3. Dobling av melodi hos trebléserne.
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De pulserende akkordene fra trompeter og tromboner forsterker belgeeffekten fra melodien,

samtidig som de skaper en fremdrift.

Jeg bruker det veldig mye. Jeg ser ikke sd mye pa det som noe rytmisk, som en gest. Som
trombonist synes jeg det er dritkjedelig & spille bare akkorder. Lange toner. Det hores ikke
bra ut og er slitsomt & spille. Jeg liker bedre fraser med litt liv i. (...). Selv med statisk

harmoni, s kan du skape liv med dynamikk i stedet.
-Petter Winroth om de pulserende akkordene i takt 5—12 (Intervju, 2022:9)

Hornstemmen i liggetonene utgjer ogsa en noe pulserende effekt, da de sporadisk delvis
dobler bassostinatet. Disse elementene tar ikke for mye plass i arrangementet, da «hooket»

blir doblet av treblaserne, som hjelper melodien & komme tydelig frem.

Ved & arrangere for orkester har det dpnet seg muligheter for & forsterke latas uttrykk. I dette
partiet fremheves dissonansen mellom F# og G av de pulserende akkordene sammen med
strykerne, ved at det spilles harmonisk i stedet for bare arpeggio. I originalutgivelsen spilles
ikke tonene samtidig pa denne maten, og det hadde kanskje ikke fungert heller med deLillos
besetning alene. Dissonansen kan f.eks. tolkes som deler av den indre uroen til

hovedpersonen — hva enn det er som gjor at han foler seg dum denne dagen.

Mellomspill 1
Etter refrenget kommer hooket tilbake i mellomspill 1. Her er det arrangert som en hybrid av

den fulle orkesterintroen i takt 3—4, og introen med band i takt 5—-12. Dette skaper en god
helhetsfolelse. Introen til KORK var folgelig ikke bare en «kul orkesterversjon» av introen
for bandet spiller det slik det skal vere, men var altsa en del av det fullstendige uttrykket.
Ekstra helhetsfolelse far mellomspill 1 ogsé ved at et element fra vers 1 er viderefort til denne

delen, pulserende akkordtoner hos strykerne (her bratsj og cello).

Mellomspill 1, del 1
Tidskode: 01’38’ —01°44"’
Takt 37-40: Melodi og akkompagnement.

Mellomspill 1, del 2
Tidskode: 01’44’ —01°51”’
Takt 41-44: Melodi og akkompagnement.

o (b)(Pulserende akkordtoner): Bratsj, Cello

(c) (Bandkomp): Elgitar 2, Trommesett

o (d) (Bassostinat): Trombone 3, Elbass,
Kontrabass (delvis Fagott 1, Pauke)

[¢]

e A (Melodi): Elgitar 1, Harpe, Fiolin I+II (delvis e A (Melodi): Flayte 1+2, Obo 1, Klarinett 1, Fagott 1,
Floyte 1, Obo 1, Klarinett 1+2) Vibrafon, Elgitar 1, Harpe, Fiolin I+II (delvis
e B (Akk.): Marimba)
o (a) (Liggetoner): Fagott 1+2, Trombone 1—- e B (Akk.):
2, Tuba (delvis Flayte 2, Obo 2, Klarinett o (a) (Liggetoner): Fagott 2 og Horn 14,
1+2) (b) (Pulserende akkordtoner): Bratsj, Cello

(c) (Bandkomp): Elgitar 2, Trommesett
(d) (Bassostinat): Obo 2, Klarinett 2,
Elbass, Kontrabass

Mikroelement: Triller i partallstaktene

O O O
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Det introduseres ingen nye ideer i dette mellomspillet. Det er noen fa tilfeller av variasjon av
register, og flere instrumenter enn tidligere beveger seg fra et element til et annet. Fravaeret
av de pulserende akkordtonene til trompeter og trombone 1+2 fra bandets intro gjor at

variasjonene i elementene kommer tydelig frem.

Mellomspill 2 og 3
I Winroths arrangement er mellomspill 2 og 3 nesten identiske, og tar utgangspunkt i det

andre og siste mellomspillet fra originalutgivelsen, som der spilles mellom bridgen og vers 3.
I originalversjonen spilles ikke hooket under dette mellomspillet — kun akkompagnementet
og en liten stakkato-frase i elgitar (som viderefores til en legato motstemme i det pafelgende
verset). Jeg tolker det derfor, 1 henhold til teksten til det pafelgende verset hvor

hovedpersonen blir apatisk, som at hovedpersonen meter veggen etter den energiske bridgen.

Til tross for fravaeret av hooket under originalversjonens siste mellomspill, herer vi deler av

det i Winroths arrangement.

Mellomspill 2 Mellomspill 3
Tidskode: 03°07°* — 03’20’ Tidskode: 04’35 —04°47”
Takt 93—100: Melodi og akkompagnement Takt 153-160: Melodi og akkompagnement
e A (Melodi): Fiolin I (delvis Floyte 142, Elgitar 1) e A (Melodi): Fiolin I+II (delvis Obo 1, Elgitar 1)
e B (Akkompagnement) e B (Akkompagnement):
o (a) (Liggetoner): Fiolin II, Bratsj, Cello, o (a)(Liggetoner/akkorder): Bratsj, Cello,
Kontrabass (delvis Tutti treblasere, Tutti Kontrabass (delvis Tutti treblasere, Trompet
messing, pauke) 1-3, Trombone 1-3, Tuba, Pauke)
o  (b)(Arpeggio/hook): Klarinett 1+2* (delvis o  (b)(Arpeggio/ostinat): Klarinett 1+2, Harpe,
Vibrafon, Harpe) Vibrafon
o (c) (Bandkomp): Elgitar 2, Trommesett o (c)(Bandkomp): Elgitar 2, Trommesett
o (D) (Bassostinat): Elbass o (d)(Bassostinat): Elbass,
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Figur 4.3. Takt 93—100. Mellomspill 2. Elementreduksjon av partituret.
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Merk: Hovedtema/hooket er i partituret ogsé notert i «deLillos-stemmeny, men spilles ikke av dem under denne delen, sé det

er ikke tatt med i denne reduksjonen.

Denne delen léter litt drommende og svevende, med de lange liggetonene som hovedsakelig
spilles av strykerne. De to forrige hook-partiene med bandet har ogsa begynt med liggetoner
de to forste taktene, men da som en effekt for 4 markere starten av et nytt parti. I mellomspill
2 fungerer den forste akkorden som klimakset til bridgen, og i mellomspill 3 som klimakset
til gitarsoloen — og 1 begge mellomspillene horer vi at topptonen i akkorden elegant
viderefores til i & danne en melodistemme. I mellomspill 2 har Winroth arrangert en veldig
merkverdig dobling av melodiens siste strofe. Fagott 1 kommer inn i takt 98 ved & doble

vibrafon/harpe, men gér ned igjen med fiolinen.

Figur 4.4. Utsnitt fra redusert partitur.
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- o #'?
= — -

#r I —

3 gefin
Floyte 2 gﬂ! e —
# A2 —

35




I denne nedgangen herer vi fagottens F# samtidig som fiolinens G. En liten none. Et veldig

dissonerende intervall, men som folge av fraseringen skjerer det ikke ut pa noen mate.

Trillene fra tidligere mellomspill har blitt viderefort til slutten av melodilinjen. Forsterret
med lengre noteverdi, og variert med at trillene begynner pé forste slaget i oddetallstaktene, i

stedet for tredje slag i partalstaktene.

Fra opptaket horer jeg ikke klarinettene spille hooket, selv om det er notert i partituret. Det
kan vere det har blitt sloyfet under en av gvelsene etter onske fra bandet, for at partiet skal
veare stilistisk nermere originalversjonen. Til tross for dette heres vibrafonen og harpen
fremdeles godt, sd vi far i disse mellomspillene noen glimt av hovedtema. Denne variasjonen
av hooket oppleves ikke like stressende som hooket i sin helhet, men far det heller til & foles
som at stresset er pd vei ned. Dette passer utmerket badde i mellomspill 2 og 3, som begge

kommer etter energiske partier.

Mellomspill 3 skiller seg fra mellomspill 2 ved at forste akkord (og folgelig melodien) er
arrangert med lysere topptoner, og hornstemmen slayfet. Melodien dobles av Obol i stedet
for floytene, som far den til 4 late litt trist og melankolsk. Det skaper en fin overgang til siste

vers, hvor hovedpersonen foler seg apatisk.

Versene
Akkordprogresjonen og akkompagnementet under versene tar utgangspunkt i hooket, med en

elgitar som spiller en stakkatofigur, og en elgitar som spiller en legatofigur. Oppbyggingen av
bandkompet er annerledes i Winroths versjon sammenlignet med originalutgivelsen. Under
konserten pa Frognerseteren spiller deLillos de to ferste versene med samme bandkomp som
de gjorde pa live-versjonen fra 1992, hvor begge versene har samme akkompagnement-
oppbygging som originalversjonens forste vers. I siste verset spiller de ikke legatofiguren i

det heletatt. Forskjellene er altsd som folger:

Originalversjon — 1986

Vers 1:

Stakkato Elgitar

Legato Elgitar (kun 8§ siste takter)

Vers 2 og 3:
Stakkato Elgitar
Legato Elgitar

Live-versjon — 1992

Vers 1 og 2:

Stakkato Elgitar

Legato Elgitar (kun 8§ siste takter)

Vers 3:

Stakkato Elgitar
Legato Elgitar

+ et plutselig stopp.

Winroths versjon — 2017

Vers 1 og 2:

Stakkato Elgitar

Legato Elgitar (kun 8§ siste takter)

Vers 3:
Stakkato Elgitar
+ et plutselig stopp.
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Pa ingen av versjonene spilles tonen F# av noen av gitarene pa C-akkorden under versene.

I Winroths versjon kommer orkesterelementene inn samtidig som legato-elgitaren i vers 1 og
2, og folgelig spilles de 8 forste taktene uten orkester. Dette er eneste 14t av de tre jeg har
analysert hvor deLillos spiller noen takter helt uten elementer fra orkesteret. Versene er
arrangert veldig forskjellig, noe som fremhever de forskjellige sinnsstemningene teksten
kildrer — i motsetning til bandkomp-elementenes arrangement som er nesten identisk alle tre

versene 1 begge tidligere versjoner.

Vers 1.
Det skaper en enorm kontrast at orkesteret brétt forsvinner nér verset begynner, da nesten

hele orkesteret var aktivt i introen. Vokalen til Lars far rom til 4 ta hele fokuset til lytteren.

I et standard arr. s& tenker man ofte intro med orkester. S& kommer kanskje bare band i ferste eller andre vers.
So kommer orkesteret inn med noe i refreng, og kanskje andre halvdelen av forste vers. Det er veldig normalt.
Det kunne ogsé vert at de spilte hele forste vers alene. Sé dette er mer vanlig. Da far man ogsa mer effekt av at
orkesteret kommer inn.

-Petter Winroth (Intervju, 2022:9)

Selv om Taff I Pysjamas skiller seg fra de andre latene jeg har analysert, med & vere eneste
lat hvor bandet spiller alene, forteller altsa Winroth at det er mer vanlig. Néar fiolinene og
bratsjene kommer inn i andre halvdel og spiller pulserende akkordtoner, skaper det ekstra

fremdrift i 1ata, uten & oke energinivaet for mye.
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Figur 4.4. Takt 20-28. Elementreduksjon av partituret.
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Pulserende akkorder/akkordtoner er en teknikk Winroth bruker mye. I denne léta har vi hert
det i partiet for dette verset, i bandets intro (se figur T2). Det er flere aspekter som skiller
teknikken 1 verset fra den i introen, selv om de er samme type element. Varigheten,
instrumenteringen og stemmefordelingen er annerledes. I introen var det som nevnt arrangert
stablet 1 2. omvending. Her begynner det som et 3-stemt element i 2. omvending uten ters pa
C-durakkordene (som gjor at det later apent), for det kontrasteres pd D-durakkordene hvor det
er arrangert tett i grunnstilling og fremhever 11-tonen. Med de korte noteverdiene oppleves
det likevel ikke skjerende, men vekker folelse om at det er noe som skurrer litt. I takt 24 ser
vi at Winroth ogsa spontant varierer voicingen, til 1. omvending uten kvint. Jeg vil senere
argumentere for at dette er et stilistisk trekk som kjennetegner Winroth som arranger, da han
stadig utforer tilsvarende smé variasjoner i orkesterelementene sine i alle tre latene jeg har

analysert.

Dynamikkutviklingen gjor at begge eksemplene av pulserende akkorder/akkordtoner far en
bredere funksjon enn a bare fungere som et harmoniserende rytmeinstrument som bidrar til
det orkestrale i lydbildet. Nar det kommer til dynamikkutviklingen i dette elementet, beveger

det seg her i krappe belger, i stedet for avrundede belger som i introen.
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Krappe belger:

W

(Internett:amsi.org)

Avrundede belger:

N N\ X

(ibid.)

Det er en grov forenkling, da dynamikken i verset kun utvikles i partallstaktene, men
forskjellen i den dynamiske utviklingen skiller de to eksemplenes uttrykk. Messingblaserne i
introen kommer og gér i belger, som jeg opplever som f.eks. tanker eller ubehag som
kommer og gér hos hovedpersonen. Strykerne opplever jeg som at den darlige selvfolelsen
begynner & overvelde hovedpersonen, da det spilles s sterkt ut hele D-akkorden med de
dissonerende tonene. I teksten foler han seg dum uansett hva han har pa seg, og tror at alle

tenker det samme om ham.

Vers 2
I det andre verset er stemningen i teksten endret. Hovedpersonen foler seg toff. Dette er en

veldig positiv folelse, og arrangementet forsterker denne folelsen med en sekundarmelodi jeg
opplever som bglger av positiv energi — og/eller at hovedpersonen ser pa verden i et mer
positivt lys. At Winroth varierer arrangementet fra et vers til et annet, forandrer 14ta som
helhet betraktelig, sammenlignet med de to andre versjonene. Siden bandkompet i de to
tidligere versjonene ikke forandrer seg betraktelig mellom versene, har jeg opplevd det som
et bevisst valg for & fremheve at omgivelsene er de samme, og at forandringen kun har skjedd
pa innsiden av hovedpersonen — mens ved a faktisk endre lydbilde pa den maten Winroth gjor

her, opplever jeg at omgivelsene ogsa fargelegges av hovedpersonens selvfolelse.

Tidskode: 01°51°* — 02°03”’ Tidskode: 02°03* — 02°16”’

Takt 45-52: Melodi og akkompagnement. Takt 53—60: Sekundermelodi
e A (Melodi): Vokal Melodi Og Akkompagnement:
e B (Akk):
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o (a) (Bandkomp): Elgitar 1+2, Trommesett .
(b) (Bassostinat): elbass
o (c) (Pulserende akkordtoner): Trompet 1— .

3, Trombone 1+2 (Kun takt 51-52)

[¢]

A (Melodi): Vokal (delvis Fagott 1, Horn 14,
Cello)
B (Sekundarmelodi): Flgyte 1+2, Obo 1, Klarinett
1+2, Vibrafon, Harpe, Fiolin [+11
C (Akk.):
o (a) (Bandkomp): Elgitar 1+2, Trommesett
o (b) (Pulserende akkorder): Trompet 1-3,
Trombone 1+2
o (c) (Bassostinat): Elbass

Verset starter som det forrige, med kun deLillos. Forste orkesterelement som introduseres er

ogsa her pulserende akkorder, men har gatt tilbake til & vaere arrangert for trompet 1-3,

trombone 14+2 og marimba. Til kontrast fra forrige vers er dynamikkutviklingen krappe

belger som gér fra sterkt til svakt, i stedet for fra svakt til sterkt, noe som skaper en effekt

som minner om delay/ekko. Jeg tolker det som at de vonde folelsene gradvis forlater

hovedpersonen. Disse pulserende akkordene kommer inn «litt tidlig» 1 forhold til legato-

gitaren og resten av instrumentene, i opptakt til attende takt. Til gjengjeld blir de borte de to

neste taktene for et fast monster etableres. Dette er en litt annerledes variasjonsteknikk som vi

ikke ser 1 de andre arrangementene til Winroth som jeg har analysert. Som folge av at de

pulserende akkordene blir borte i to takter, blir det mer plass 1 arrangementet nér

sekundaermelodien begynner.

Fig. 4.5. Takt 51-60. Reduksjon av partituret.
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Merk: Instrumentering vises ikke. Opptakt til refreng 2 er heller ikke vist, da de elementene herer til den delen.

Sekund@rmelodien er en variasjon av hooket. Winroth videreforer variasjonsteknikken fra

introen med KORK, hvor melodien beveget seg videre oppover. Her strekkes melodien enda

litt lenger opp i registeret, og beveger seg ned igjen for den repeteres. Det oppleves som en

enda storre «belge» enn tidligere, og Winroth fordeler stemmedoblingen pa en mate som
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forsterker «bolgeeffekten» ytterligere. Winroth forteller at dette er en id¢ han bruker av og til,

som han har lant fra et av Horntvedts arrangementer for Kari Braemnes (Intervju, 2022:10)

Fig. 4.6. Takt 53—-54 Sekundarmelodi.

Flaytene blir kun med pa belgetoppen av

ot ’ sekundaermelodien, siden de uansett ikke heres 1 det
s P [P >
Floyte 2 ||-# %  — T - e 3 . o
164 =1 dype registeret, obo dropper de ogsa de forste
pi - i e T~ ° ° .
Obo1 @#ﬁa et ESE tonene og legger péd en tone nar registeret begynner
mf >
o4 PN . 11 . .
el (= E=E 2SS a bli heyt, mens klarinettene fordeler doblingen seg
mf
s r— .
) = ===== il imellom hvor den ene dobler balgetoppen, og den
andre dobler start og slutt av en belge. Alle

trebldserne unntatt floyte 1 holder noen toner litt

lengre. Sammen skapes det en effekt som minner

om romklang. Fiolinstemmene er antakelig fordelt

slik de er for at fiolinistene skal slippe 4 spille raske

pizzicatto over tid, samtidig som det kan gi en egen balgebevegelse nar lyden flytter seg.

Som nevnt tidligere, spilles ikke F# av noen av elgitarene pa C-durakkordene under versene,
sa dette elementet forandrer ogsa lata som helhet betraktelig. I Winroths arrangement er ikke
den lydiske C-durskalaen forbeholdt introer eller mellomspill. Her bruker han den lydiske
tonaliteten til 4 skildre den lyse og glade folelsen under dette verset, til kontrast fra tidligere
hvor det lydiske har blitt brukt for & vekke ubehag. Siden F# og G ikke spilles i samklang
mens sekundarmelodien gér, er det ingenting som oppleves «skjerende» pad samme mate

som i bandets intro eller mellomspillene.

Winroth introduserer ogsa en ny liten heterofonsk dobling av melodien. Jeg opplever den som

noe trist eller melankolsk.

Vers 3
Det siste verset skiller seg fra de andre ved at det er atte takter lengre, hvor Lars repeterer

strofen «da skjenner alle at». Til motsetning fra vers 1 og 2, hvor de forste 8§ taktene har vaert
uten orkesterelementer, s er det i vers 3 en sekundermelodi som spilles av strykere fra forste
takt av verset. I tillegg er det ikke noen utvikling i arrangementet etter § takter, slik vi har sett

i tidligere vers. Legato-elgitaren kommer ikke inn. Siden teksten formidler at hovedpersonen
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1 14ta ikke tar pé seg pysjamas eller frakk, tenker jeg at fraveeret av legato-elgitaren kan vaere
ment for & understreke musikalsk at hovedpersonen ikke gjor det han vanligvis gjer, siden
han har blitt apatisk. Ved a sloyfe legato-gitarstemmen sé far ogsa sekundermelodien med
pizzicato-strykere mer plass i lydbildet. I stedet for & variere arrangementet etter 8§ takter,
kommer det plutselig et stort smell av en akkord i ellevte takten, etterfulgt av en takt pause.

Nér verset s fortsetter, er akkompagnementet arrangert med elementer fra ulike mellomspill

og vers 1.
Tidskode: 04’47’ — 05’18’ Tidskode: 5°37° — 6’08’
Takt 161-173: Sekundaermelodi Takt 174-185: Melodi og akkompagnement.
e A (Melodi): Vokal e A (Melodi):
e B (Sekundermelodi): Marimba, Fiolin I+11, o (a)(Melodi): Vokal
Bratsj, Cello o  (b) Heterofonsk dobling: Obo 1, Fagott
e C(Akk) 1
o (a)(Bandkomp): Elgitar 1+2, e B (Akk)
Trommesett o (a)(Hook): Flayte 142, Harpe, (delvis
o  (b)(Bassostinat): Elbass Klarinett 1, Vibrafon)
Avvik: o  (b)(Pulserende akkorder): Marimba,
Takt 171: Tekstturtype 6 — Akkord. Fiolin I+1I, Bratsj
Hele orkesteret unntatt harpe. o (c)(Bandkomp): Elgitar 1+2,
Trommesett
o (d)(Bassostinat): Klarinett 2, Fagott 2,
Elbass, Cello, Kontrabass(delvis Fagott
1y

I teksten forteller hovedpersonen at han ikke ser noen ting nar han ser seg i speilet. Dette
mener jeg helt klart er en metafor, hvor ordlyden gjor uttrykket noe mystisk. Vi aner ikke hva
det er som feiler hovedpersonen denne dagen, bare at han ikke tar pa seg pysjamas eller
frakk. Winroth utvider teksturen med et passende element: sekundermelodi arrangert for

pizzicato strykere og marimba.

Figur 4.7. Takt 161-170. Sekundarmelodien.

Fiolin 1+11, Marimba

s ~ - ~ ~ - = a ~ - -
(2R td el o ™ X e — ™ td et oy X et e o ety
. —— L » Lt — n— r n— —
. . < - —_
Sekundermelodi

el E £ Eel &

elfol o glte » elfol o 4 el o plol o
o v o i v = s o i  ———— i —— v r o o i o i 7
o 3 1 — ; & T = — ; b L & Tt -~ 1 ==

& 3 — = —— =

:" : Brats), Cello
De raske anslagene og den kortvarige klangen gjor at tonene forsvinner like fort som de

kommer. Dette fér strofen til & oppleves som litt tilbaketrukken og forsiktig. Ved & unnga

terser, blir ogsa tonaliteten noe mer abstrakt, som bidrar til at jeg opplever strykerne som noe
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mystisk. Sekundermelodien ligner veldig pa stakkato-gitarfiguren som spilles, likevel er
karakteren sépass forskjellig at det ikke oppleves som en dobling. Her ser vi ogsa at Winroth
varierer motivet noe for hver gang det repeteres. Qrsma forandringer som gjor

sekundermelodien mer livlig.

Alt avbrytes i det hele orkesteret plutselig skyter inn med et stort stet av en akkord.

Figur 4.8. Takt 170—173. Reduksjon av partituret.
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Denne markeringen av fjerdeslaget pé ordet «frakk» etterfulgt av en pause, er som sakt noe
deLillos ogsé gjer i live-innspillingen fra 1992. Det er altsd ikke en original idé fra Winroth,
men & bruke hele orkesteret pa dette slaget gjor ideen enorm og praktfull. Vi finner ogsa

tilsvarende effekt i arrangementet av Hjernen er alene.

Nér verset fortsetter bestar arrangementet kun av tidligere elementer fra
mellomspillene/hookene og vers 1, uten noen nye ideer. Flere av stemmene har dog fatt noen
sma variasjoner. F.eks. i akkompagnementet dobler harpen hooket litt annerledes enn

tidligere:
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Figur 4.9. Takt 174-187. Harpe.

Utover dette spilles hooket pa akkurat samme mate som i aller forste intro, takt 1-2, av bade
flaytene, klarinett 1 og vibrafon. De oppleves her som en del av akkompagnementet, og ikke
som en sekundarmelodi, til tross for at hooket tidligere har fungert som melodi i teksturen.
Strykernes pulserende akkorder er arrangert identisk som i vers 1, men stemmene blir som 1
vers 2 doblet av marimba (her bare hver andre takt). Den heterofonske doblingen av melodien

fra vers 2 er ogsa viderefort til dette partiet.

Figur 4.10. Takt 176—-180. Obo 1. Heterofonsk dobling av melodien.
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Ved & gi stemmen til Obo 1 i et lyst register, med oktavdobling i fagottens lyse register, far
denne strofen et smatrist eller melankolsk preg. Mens teksten repeterer «da skjenner alle at»
uten & komme frem til hva alle skjeonner, tolker jeg det som at hovedpersonen har gitt litt opp.
Obo-/fagottstemmen her synes jeg ogsa gir litt opp. Den beveger seg bare ett skalatrinn opp,
for den detter ned. Denne stemmen ble som sakt introdusert i vers 2, hvor hovedpersonen
folte seg toff. I retrospekt mener jeg derfor at stemmen (i vers 2) hinter til at hovedpersonen
har dypere problemer enn varierende dagsformer/humer. Vi har alle dager hvor vi feler oss
litt dum eller litt toff, men den graden av nedforhet som skildres i vers 3 er mer utenom
normalen. Denne stemmen 1 vers 2 kan tolkes som et frempek pa at hovedpersonen ikke har

det sa bra, til tross for at han folte seg aldri sa teff den dagen.

Outro
Naér Lars slutter 4 synge, repeteres takt 186—187 mens han forteller om at de skal f4 til en

«toff overgang til neste lat». Det stir ingenting i partituret om at de taktene skal repeteres til
bandet er klart, men fravaeret av melodi eller andre elementer som strekker seg over mer enn
to takter, gjor at det uproblematisk kan repeteres sd mange ganger som trengs for bandet a

gjore seg klart.
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Refrengene

Bandkompet bytter til backbeat og det legges omsider en ny akkord. Em holdes i fire takter,

for vi igjen far en takt C og D. Med disse akkordene trekker lata seg vekk fra den lydiske

tonaliteten, og vi opplever det som en VI-IV-V progresjon i G-dur. Men etter D-durakkorden

overasker deLillos oss med en A-durakkord. Tonaliteten blir tvetydig. A-dur er dominanten

til D-dur, men deLillos bruker det som en mediant da neste parti begynner pa C-dur etter

begge refrengene (refreng 2 spilles riktignok 2 ganger, hvor akkordprogresjonen gér tilbake

til Em etter A-durakkorden.). Tonalitetens tvetydighet mellom to tonearter gjenspeiler de to

vidt forskjellige sinnstilstandene teksten skildrer.

Energinivaet i bandkompet og vokalen er veldig hey, og gir rom for et arrangement med mye

som skjer.

Refreng 1
Tidskode: 01°25** —01°38”’
Takt 29-36: Sekundermelodi
e A (Melodi): Vokal
e B (Sekund@rmelodi): Fiolin I+1I, Bratsj og Cello
(delvis Flayte 1+2, Obo 1+2, Klarinett 1+2, fagott
1+2, Trompet 1-3, Trombone 1+2, harpe)
e C(Akk):
o (a) (Liggetoner) Horn 1-4, Trombone
1+2
o (b) (Bandkomp): elgitar 1+2, trommesett
o  (c) (Bassostinat): trombone 3, tuba,
elbass, kontrabass (delvis Fagott 142,
Horn 1-4, Trombone 1+2, Fiolin I+I1,
Bratsj, Cello)

Refreng 2
Tidskode: 02’16’ — 02’41’
Takt 61-76: Sekundermelodi
e A (Melodi): Vokal
e B (Sekundermelodi): Flayte 142, Obo 1+2, Klarinett
1+2, Trompet 142, Trombone 1+2, Fiolin I+]II, Bratsj,
Cello (delvis Fagott 1+2, Glockenspiel)
e B (Akk):
o (a) (Bandkomp): Elgitar 1+2, Trommesett
o (c) (Vedvarende toner): Horn 14
o (c) (Bassostinat): Trombone 3, Tuba,
Elbass, Kontrabass (delvis Fagott 1+2,
Pauke,)
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Sekundermelodi

Liggetoner

deLillos

Bassostinat

Figur 4.11. Takt 29-36. Refreng 1. Redusert partitur.
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Sekund@rmelodien er kan minne noe om keyboardsaksofonlydens stemme i
originalversjonen, men energinivéet okes betraktelig i lapet av 8 takter, sammenlignet med
originalversjonen hvor det ikke skjer noen dynamisk utvikling. Her veksler dessuten
sekundermelodien mellom & doble bassostinatet og svare melodilinjen. Ved a benytte seg av
«call and response»-teknikk pd den maten, tar ikke sekundermelodien fokuset fra melodien.
Nér den videre beveger seg til sine topptoner som holdes, blir den harmonisk og heterofonsk
doblet av en gruppe messing og en gruppe treblasere. Dette styrker sekundermelodiens og
folgelig refrengets klimaks. De siste sekstendedelene hos fiolinene forer dem videre til

hooket i mellomspillet.

Akkordene i sekundermelodien er bade hos treblaserne og messing voicet tett, uten dobling
(untatt siste akkord 1 messing, hvor det trompetene og trombone 1 spiller enstroken A,
oktavdoblet av trombone 2.). Messing er arrangert stablet, mens i treblaserne er det voicet i
gaffel i de 4 nederste tonene. Med den voicingen er det altsa floyte 1 og klarinett 1 som
spiller tersen i akkorden. Hos strykerne derimot er det pé de to forste akkordene voicet spredt
mellom tredje og fjerde stemme — og pa siste akkord spres det ytterligere ved a sloyfe tersen.
Samlet i arrangementet blir det altsd en apen voicing pd A-durakkorden som holdes, da tersen

ikke er til stedet. Det gjor at basselementene kan spille bassoppgangen uten at det dissonerer.
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I andre refreng er det hovedsakelig to ting som skiller arrangementet fra forste refreng. 1:
Ytterligere dobling av sekundermelodien (Bdde homofonsk og heterofonsk). 2: Stemmer

transponert til lysere register.

47



Figur 4.12. Takt 61-64. Refreng 2. Sekundaermelodi og liggetoner.
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Lydbildet blir her massivt og energisk. Ved at trombonene ogsé delvis dobler bassostinatet

sammen med horn (og trombone 3 dobler unisont med tuba), etterfulgt av trompetene og

trombonenes kontrasterende heterofonske dobling, fylles teksturen av messing. Det lter rett

og slett veldig «teft», og passer derfor perfekt med teksten, hvor hovedpersonen na synger

«her kommer toffe, toffe, toffe tofth. Messinginstrumentene tar stor plass i lydbildet, sa at

doblingen til trebldserne og strykerne her strekker seg over flere oktaver er nedvendig for at

de skal heres. Det er ogsa verdt & nevne at hornene gér ned i takt 63. Dette er nok et eksempel

pa hvordan Winroth gjer smé justeringer for a skape variasjon. Andre refrenget repeteres, og

ytterligere 3 elementer varieres:

Figur 4.13. Takt 69—77. Sekundermelodi.
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Dette er enkle méter & variere pd, men det er veldig effektivt. Strykerne har ikke tidligere hatt
seksendedelslop som gruppe, og de individuelle sekstendedelslapene i stryk har kun veert i
overgang til nytt parti. Strykerne har heller ikke hatt en slik tidlig ener, s begge disse
variasjonene er bdde variasjoner i forhold til tidligere refreng, og i forhold til alle tidligere
strykerstemmer i1 denne lata. Hos treblaserne ser vi et lengre sekstendedelslap som skaper en
overgang til neste refreng. Sekstendedelslop i1 overganger som dette kommer stadig tilbake i

Winroths arrangementer.

Bridge
Under bridgen er tonaliteten igjen noe tvetydig, da akkordprogresjonen veksler mellom C—D

og A-D. Gitarriffet er basert pd bassostinatet under refrenget, og er latas mest energiske parti.

Det kommer etter andre refreng hvor hovedpersonen foler seg toff, og jeg tolker det folgelig

som musikalsk skildring av hvor bra han foler seg.

Igjen har Winroth delt partiet i to deler, hvor arrangementet i den den andre delen er en

ekspansjon av den forste.

Bridge, forste halvdel
Tidskode: 02°41°” — 02°54”’
Takt 77-84: Melodi og akkompagnement.
e A (Melodi):
o (a)(Bridge-motiv)Trompet 1-3,
Trombone 1+2, Elgitar 1+2
o  (b)(Heterofonsk dobling): Fiolin I+,
Bratsj
e B (Akkompagnement):
o (a)(Bandkomp): Trommesett
o (b)(Bassostinat): Elbass (delvis
Trombone 3 og Tuba)

Energisk del av bridge, andre halvdel
Tidskode: 02°54°* —03°07”’
Takt 85-92: Sekundermelodi
e A (Melodi): Trompet 1-3, Trombone 1+2, Gitar
1+2, Kontrabass (delvis pauke)
e B (Sekund®rmelodi):
o (a)(Motiv): Fiolin I+]II, Bratsj (delvis
Klarinett 1+2, Xylofon)
o  (b)(Heterofonsk dobling): Fagott 142,
Horn 1-4,
e  C (Akkompagnement):
o (a)(Bandkomp): Trommesett
o  (b) («Triller»): Flayte 1+2, Obo 1+2,
Harpe (delvis Klarinett 1+2, Vibrafon,
Xylofon)
o  (c)(Bassostinat): Elbass (delvis
Trombone 3, Tuba, Cello, Kontrabass)
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Figur 4.14. Takt 77-84. Bridge, del 1. Redusert partitur.
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Merk: gitarnotasjonen til Winroth er ikke en eksakt transkripsjon.

Gitarriffet dobles av en bldserrekke bestdende av 3 trompeter og to tromboner. Blaserekken er
arrangert med stablet blokkharmonisering i tett leie, og dobles sporadisk av bassostinatet.
Dette er kanskje den enkleste maten a arrangere for 5 stemmer. Det later kompakt, og
fungerer utmerket her. Riffet under bridgen er som skapt for & dobles av blaserrekke. Den
heterofonske doblingen hos strykerne skaper ekstra bevegelse og fremdrift. I neste del av

bridgen blir disse attendedelene videreutviklet til en sekundermelodi.

Nér Winroth dobler basslinjen, hender det at noen toner holdes mens elbassen fortsetter,
antakelig for 4 unngé at basslinjen skal bli utydelig i miksen. I dette tilfellet forer dette valget
til at Trombone 3 og Tuba veksler mellom & doble elbassen og melodien. Glissandoen i harpe

som leder inn i neste del av bridgen er en klisjé¢ effekt som skaper en «magisk folelse».
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Figur 4.15. Takt 85-92. Bridge, del 2. Melodi, sekundermelodi og triller
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Merk: Akkompagnementet vises ikke her. Det er arrangert identisk med de forrige 8 taktene, men ytterligere doblet. Se
tabell.

I siste halvdel av bridgen, eker energinivéet ytterligere nar Winroth utvider teksturen til
teksturtypen sekundarmelodi, hvor sekundermelodien er en videreforing av strykernes
heterofonske dobling fra forrige halvdel. Lapet dobles delvis av en gruppe bestdende av
klarinetter og xylofon, og heterofonsk av en gruppe bestaende av fagottene og hornene.
Denne sekundermelodien skaper masse bevegelse i lydbildet, og far bridgen til a late litt

«sirkusy». Det skjer veldig mye. Dette er forste og eneste del av lata hvor Winroth bruker

xylofon, og valget er nok ikke tilfeldig. Xylofonen far sekundermelodien til 4 bryte igjennom

miksen, og gjor den lettere & folge.

Det som skjer i takt 85 er en utvikling av det som skjer i stryken i takt 77. Selv uten orkester sé er det mye lyd

her, sé der er det bare & dra pa s& mye man bare kan og hape at det heres. A doble med xylofon hjelper litt.

-Petter Winroth (Intervju, 2022:11)

I alle elementene som utgjer sekundermelodien er det mye variasjon i hvilke toner som

spilles. Det er altsa ikke 4 takter som spilles 2 ganger, som vi ser mye av ellers i

arrangementene. Det gjor stemmene livlige og mindre forutsigbare, som styrker det kaotiske

uttrykket. Ekstra interessant er xylofon og klarinettens dobling, som har flere attendedelsslag

som de ikke spiller. Hvilke slag de dropper varieres, sa stemmen fér totalt 4 ulike rytmer

(ekskludert lapet i siste takt av partiet.)
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Paukeslagene er et viktig element av det totale orkestrale lydbildet her. Stemmen stjeler ikke
for mye oppmerksombhet, siden den dobler betoningen i melodien og oppherer for
sekstendedelslopet i siste takt. Elementet med trillene kommer ogsé tilbake under denne
delen. Den har ikke vert med i arrangementet siden andre vers hvor teksten skiftet fra & fole
seg dum til teff. Dette skaper en folelse av sammenheng, i et parti som ellers skiller seg
veldig fra "resten av lata. Samtidig fungerer trillenes comeback som et bindeledd til bridgens

rolige del, som bringer lytteren tilbake til hooket.

Sekstendedelslapet i slutten av denne delen bidrar ogsa til en folelse av sammenheng. Det er
en variasjon av lgpet som ledet inn i bridgen (se Figur 4.13) som beveget seg oppover i sma
belger. Her beveger lapet seg opp og ned igjen i en storre belge. Bridgen leder videre til

mellomspill 2 (se Figur 4.3).

Gitarsolo
Det er ikke uvanlig at rockeband legger til lange gitarsoloer pé deres tidligere slagere, nir de

fremfores live. Gitarsoloen som spilles pa Frognerseteren under 7off i pysjamas er den
samme soloen som Lars Lillo-Stenberg ogsé spiller pé live-albumet Mere. Winroth forteller
at han fikk ideen om a doble hele soloen med strykere allerede forste 